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Hats Off To Canadian Talent

Warm Congratulations to all participants in IMAGES 89
— and hats off to Northern Visions for its ongoing support
for new Canadian talent.

1IMIA X
ONMINIIMIAX

A worldwide network of theatres;
a mind-expanding library of films.

IMAX SYSTEMS CORPORATION
38 Isabella Street

Toronto, Ontario MY4 IN1

Tel: (416)960-8509 Fax: (416)960-8596

George Simhoni/Reader’s Digest




Welcome o maces 89, o festival offilm and video
that celebrates the work of independent producers in Canada
and abroad. IMAGES is presented annually by the Northern
Visions Independent Video and Film Association. Since our
initial showcase last year, we have been able to expand the
scope and size of our event substanfially. In addition to the
programmes selected by this year’s guest curators, the two
refrospectives and the selection of films and videotapes from a
nation wide Open-Call for submissions, we have included a
technical, trade and critical forum. It is our hope that by
increasing the number of programmes and screening venues in
the festival, audiences will be better able fo appreciate the
exciting breadth of recently produced film and video.

It has been our pleasure to work with this year’s program-
mers. Three guest curators, Tom Waugh (Montreal), Frances
Leeming (Ottawa) and Sara Diamond (Vancouver), are respon-
sible for the major programmes in the festival. As a complement
to these, IMAGES 89 is proud to include two retrospectives.
Peggy Gale has gathered the finest video works by the highly
regarded art-group General Idea while Thor Holubizky has
focused on the work of a major figure in the Canadian experi-
mental film tradition, Arthur Lipsett. Finally, we wish fo thank the
Open-Call jury Richard Johnson, Brenda Longfellow, Midi
Onodera, and Andrew Paterson who programmed exciting
work submitted by producers throughout the country.

This catalogue has been organized around the critical contri-
butions of the programmers. We hope that by giving a voice to
curatorial decisions and by indexing each film and videotape,
our catalogue will provide an insightful contexi for the works
viewed in the festival. Publishing a catalogue takes the efforts of
many eyes and hands. In particular we acknowledge and thank
editors Marc Glassman and Judy Wolfe, and for her editorial
assistance Calére Boudreau, our translator Chantal Smieliauskas
and Bryan Gee who is responsible for the design of both our
poster and catalogue.

Our warmest thanks also go to filmmaker Annette Man-
gaard, this year’s executive director, who has devoted herself
with unflagging energy to ensure that IMAGES continues with in-
creased success.

The Board of Directars of Northern Visions

Blenvenue A IMAGES 89, un festival de films et

vidéos célébrant le travail des producteurs indépendants au
Canada et al’étranger. IMAGES est une manifestation annuelle
organisée par la “Northern Visions Independent Video and Film
Association”. Comparé & notre premier festival, 'année der-
niére, celuici est plus ambitieux. En plus des trois programmes
regroupant les oeuvres selon des thémes, des deux rétrospec-
tives et de la présentation de films et vidéos sélectionnés parmi
ceux que nous avons recus du Canada tout entier, nous aurons
également une fribune technique, commerciale et critique. Nous
espérons que le plus grand nombre de programmes et de salles
permettra au public de mieux apprécier I'envergure étonnante
des films et vidéos actuels.

Nous sommes heureux d’avoir pu obtenir la collaboration de
Tom Waugh (Montréal), Frances Leeming {Ottawa) et Sara
Diamond [Vancouver) qui se sont chargés des programmes &
theme du festival. IMAGES 89 est également fier de vous
présenter deux réirospectives, la premiére sur le groupe re-
nommé General Idea dont les meilleures vidéos ont été rassem-
blées par Peggy Gale et I'autre sur un grand artiste dans la
tradition cinématographique expérimentale canadienne, Arthur
Lipsett, dont les ceuvres nous seront présentées par lhor Holu-
bizky. Nous aimerions également remercier les membres du
jury, Richard Johnson, Brenda longfellow, Midi Onodera et
Andrew Paterson qui ont mis au programme des oeuvres
passionnantes soumises par des producteurs du pays toutentier.

Le catalogue est organisé autour des analyses des program-
mateurs. Nous espérons qu’en les laissant expligquer leurs choix
de thémes et théories et en répertoriant chaque film et chaque
vidéo, notre catalogue fournira les éléments nécessaires pour
donner un confexte aux oeuvres présentées dans ce festival.
Publier un catalogue demande la collaboration de nombreuses
personnes et nous tenons & remercier en particulier les rédacteurs
Marc Glassman et Judy Wolfe, la rédactrice adjointe, Calére
Boudreau, notre traductrice Chantal Smieliauskas et Bryan Gee
qui a congu le design tant de ce catalogue que de Iaffiche du
festival.

Pour terminer, nous aimerions offrir nos remerciements les
plus sincéres a la cinéaste Annette Mangaard, notre administra-
trice, qui a travaillé sans relache pour qu’ IMAGES continue &
exister et connaisse un succés encore plus grand.

Le Conseil d'administration de Northern Visions

@
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CHARLES STREET VIDEO

CONGRATULATES

Its Members

RHONDA ABRAMS
COLIN CAMPBELL
KIM DERKO
SHALHEVET GOLDHAR
TESS PAYNE
SUSAN RYNARD

On Their Inclusion
In Images ’89

T

CHARLES STREET VIDEO, 65 Bellwoods Ave.,
Toronto, Canada M6J 3N4 (416) 365-0564

International Experimental Film Congress
:  May 28-June 4, 1989

Toronto invites the world to participate in a major cvent
celebrating cinema's avant-garde. Organized with the
assistance of the Art Gallery of Ontario, the University of
Toronto, York University, and the Goethe Institute, the
International Experimental Film Congress is an exciting
opportunity to enjoy the rich tradition of this art form and to
see the best of current avant-garde cinema.

Some of the confirmed participants include:

Curators of national screenings: Karola Gramann, Alf Bold
Joao Luiz Viera, Deke Dusinberre, Wilhelm and Birgit
Hein, Howard Guttenplan, Janine Marchessault, Mario
Falsetto.

Curators of thematic screcnings: Bruce Elder, Rose Lowder,
Steve Anker, Simon Field.

Curators of special presentations: William Moritz (Abstract
Films of the 1920s), Standish Lawder (Collage Films),
Lauren Rabinovitz (Founding Women of the Avant-Garde),
Paul Arthur (Buried Treasurcs of the Avant-Garde).

Filmmakers presenting practicum scssions: Stan Brakhage,
Robert Breer, David Rimmer, Pat O'Neill.

Panelists: Michael Snow, Carolee Schneemann, Christoph
Janetzko, Annette Michelson, Marjorie Keller, Noel
Carroll, Maureen Turim, Paul Arthur, I'red Camper,
Christine Noll Brinckmann, and others.

Other events at the Congress include a retrospective of the
{ilms of Hollis Frampton, open screenings, critics’
sidebars, and a book launch.

For information regarding registration, open screenings, and
accommodation, contact

Jim Shedden, Coordinator

International Experimental Film Congress
2 Sussex Avenuc

Toronto ON M5S 1J5

CANADA

(416) 978 7790/588 8940

The International Experimental Film Congress appreciates the
assistance of IMAX Systems Inc.,Volkswagen Canada Lid.,
the Canada Council, the Ontario Arts Council, the Toronto
Arts Council, the Municipality of Metropolitan Toronto--
Cultural Affairs Division, and the Ontario Film Development
Corporation.
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1932. Susan Rynard

Displaced View. Midi Onodera

Displaced View
Midi Onodera
1988, film, 52 min.
Ontario

DEC Film & Video

From the infimate vanfoge point of o Sonsei
(third genertion Japonese Conadian),
Onodera’s Displaced View combines scenes
from contemporary life, historic photographs,
discussions with female relotives, video mote-
riol ond dromatizations to defineate the events
andimpact of o confroversial piece of Canodian
history: the internment of apanese Canodians
during the Second World War,

o Parfant de |'expérience d'un Sansei (Co-

nadien-Japonais de troisiéme génération), Dis-

ploced Viewde Onodero combine des scénes de
lo vie confemporcine, des photographies histo-
riques, des discussions avec des parentes, des
séquences ef dromatisations vidéo pour décrire
les événements et I'impact d'un moment con-
traversé de |'histoire conadienne: I'emprison-
nement des Canodiens Japonais pendant lo
deuxisme guerre mondiale.

8
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Ati Atihan

Marlin Oliveros
1986, video, 8 min.
British Columbia
Video Out

Recorded on June 12, 1986, in Luna Park,
Manilo, this tope documents the celebrotion of
an event of globol historic importance: the foll
of Ferdinand Morcos. Male drummers ond
cross-dressed doncers mark their optimism
about this politicol upheovol with unrelenting
energy. This video verite suggests that mo-
ments of “official history” have dramatically
different meanings depending on one’s posi-
fion within a culture.

o Réalisée le 12 juin 1986 a Luna Park dans
la ville de Manille, cette bande vidéo montre
la célébration d'un événement d'imporfance
mondiale: lo chute de Ferdinand Marcos. Des
batteurs ef des danseurs habillés en femmes
manifestent leur optimisme en face de ce
bauleversement politique. Cetfe vidéo vérité
veut montrer que les moments de “I"histoire
officielle” revatent des significations entigre-
ment différentes selon la position que I'on
occupe @ I'intérieur d'une culture.

Damned If You Don't. Su Friedrich

1932

Susan Rynard

1988, video, 8 min.

Ontario

V Tape

Post moments of ou lives ore fixed in memory,
emerging with insistence through ossociofion
or experience. 1932 s built upon smoll acts,
imoges and sounds: sefting o fable, dressing,
receiving o letter, confessing fo o priest. A
womon moves through o series of insitutional
spaces: domestic, school, and church, octing
out these chores of daily fife. A strangely dis-
futbing mood prevails, deepened by the infru-
sions of whot might be either desire or memory.

® les moments possés de nofre vie peuvent
nous remonter & lo mémoire gréce oux associo-
tions d'idées ou oux expériences que nous
traversons. 1932 est orgonisé autour d’octions
banoles, d'images et de sons: metire le cou-
vert, s’ habiller, recevoir une letire, se confesser
a un prétre, Une femme passe d'une institution
0 une outre; lo moison, I'école, I'église qui
consfituentles cadres de so vie. Une atmosphére
inquiétonte se dégoge de cette bande vidéo
accentuée por les infrusions du désir au du
Souvenir.

And the Word Was God
Ruby Trul

1987, video, 10 min.
British Columbia

Video Out

The basis of the poetic structure of this tape is
0 found document: a manuscript written in
1954 to aid missionaries working amongst the
(ree-speaking natives of Northern Sos-
katchewan. The images and the performer
challenge the redefinition of aboriginal culture
to fit the Judeo-Christion mould.

@ (e film poétique se base sur un document
écit en 1954 pour aider les missionnoires
venus chez les indigénes de lo Saskatchewan
duNord parlant le cree. Lesimages et le protag-
oniste du film contestent la redéfinition de la
culture indigéne pour la faire se conformer au
moule judéo-chrétien.

And the Werd Was God. Ruby Truly

Damned If You Don’t
Su Friedrich

1987, film, 42 min.
U.S.A.

Canadian Filmmakers
Distribution Centre

A lonely nun is watched, pursued and then
seduced by o young lesbian, who octively chak
lenges the authority of the habit. The “stobot
mater”, virginal symbol of masochistic power
ond social stability, is ultimately empowered
through feminine, not masculing, desire. His-
fory is evoked and represented os limit and
lever, through voice ond filmic references 1o o
biography of a 14th century lesbian nun and to
o delirious religious epic, Black Norcissus.

* Une religieuse solitaire est suveillée, pour-
suivie ef finalement séduite par une jeune les:
bienne qui remet en question la valeur de
'habit de religieuse. Le “Stabat Mater”, sym-
bole virginal de pouvoir masochiste et de stabil
ité saciole estvu 6 trovers le désir féminin. On
y voit |'histoire comme une limite et un instry-
ment lorsque ["on se référe @ une biographie
d"une religieuse leshienne du seizieme siécle et
au récit épique délirant, Block Narcissus.




Childhood’s End:
Working on the Family

curated by Sara Diamond

The family is the first and perhaps foremost site for the produc-
tion of subjectivity. Itis where we are inculcated into the ordering
of desire, learn our knowledge of the culture that we are to
inhabit and hone our skills for conflict and survival. This
program explores fictions of family and their construction. It is
areminder that despite the resurgence of the conservative ideal
of the hearth, home and domesticated woman, the critique of the
traditional nuclear family as a site of gender oppression, class
division and patriarchal authority is still relevant.

Since the sociological documentaries of the 1960’s, inde-
pendents have examined both their own and others’ family
structures and strictures. Lister, Rosler and Van der Zaag add
new works in this programme to their previous studies of family
life and dynamics such as Splitz (Lister), Losing: A Conversation
with the Parents [Rosler) and Baby Eyes (Van der Zaag). Rock
Whitney and Zacharias Kunuk shift from third person documen-
tary distance to take either an autobiographical or fictional look
at their culture’s idea of family.

Fantasy, so much a part of the family dream, enlivens these
productions. Rosler performs as Baby M, providing a rollicking
bottle-in-mouth analysis of the construction of the child. Van der
Zaag mobilizes computer technology to graffiti home video
footage of her family farm, while Lister uses it to deconstruct the
barrage of advertising images aimed at the child within all of us.

Kunuk relies on his community to improvise the courting and
marriage behaviours of fifty years ago and Whitney invokes
voice and language to speak volumes about the ties and
distances between and within generations. These two works do
not rely on nostalgia; rather they speak to survival, to the
struggle by Native, working class and rural communities to
retain the traditions and history that the dominant culture
marginalizes. At the same time, both arfists include conflict
within the reconstruction of those pasts. Ultimately, the works in
this program are opfimistic; they reinforce the possibility of
affection, humour and nurturance despite great odds, while
refusing to pull punches.

La fin de I'enfance:
Sujet-La Famille

Curated par Sara Diamond

La famille est sans doute le lieu par excellence ob se forme la
subjectivité. C’estld ol nous apprenons a discipliner nos désirs,
connaitre la culture & laquelle nous appartenons, résoudre les
conflits et en général survivre. Ces ceuvres explorent les fictions
concernantla famille. Elles veulent nous rappeler qu’en dépit de
la réapparition de I'idéal conservateur du foyer, de la maison
familiale, de la femme vue comme maitresse de maison, la cri-
tique de la famille nucléaire traditionnelle comme lieu d'oppres-
sion par I'autre sexe, de la division des classes et de I'autorité
patriarcale est foujours valable.

Depuis les documentaires sociologiques des années soixante,
les cinéastes et vidéastes indépendants se sont penchés a la fois
sur leur famille et sur celle des autres, décrivant leurs structures
etleurs restrictions. Dans ses oeuvres précédentes, Splitz (Lister),
Llosing: A Conversation with the Parents (Rosler) et Baby Eyes
{(Van der Zaag) il s’agissait aussi de vidéos ayant pour theme la
vie familiale. Avec Rock Whitney et Zacharias Kunuk, on passe
du documentaire narré & la troisiéme personne a unregard auto-
biographique ou imaginaire sur ce que représente la famille
dans leur culture.

L'imagination, si importante dans les familles, joue un grand
réle dans ces productions. Rosler estBaby M et offre une analyse
bouffonne de la formation de I'enfant. Van der Zaag mobilise
la technologie informatique pour faire des graffiti sur les bandes
vidéo qu’elle a réalisées sur la ferme de sa famille. Lister utilise
cetfe méme technique pour démolir les images publicitaires
cherchant & toucher I'enfant qui subsiste chez chacun d’entre
nous. Kunuk a, lui, demandé & des membres de sa communauté
d'improviser les traditions gouvernant il y a cinquante ans la
fréquentation du sexe opposé et le mariage. En ce qui concerne
Whitney, il se sert de la voix et des mots pour en dire
énormément sur les liens et les distances entre les générations et
au sein de celles<ci. Les deux derniéres oeuvres mentionnées ne
font pas appel a la nostalgie mais & la survie, a la lutte par la
classe ouvriére et les communautés rurales pour conserver les
traditions et I'histoire marginalisées par la culture dominante.
Les artistes nous montrent les conflits mais partagent une vision
optimiste; ils se refusent & une critique acerbe, préférant évoquer
I"affection, I'humour, le souci des autres restant présents méme
lorsque la situation est difficile.

Beez 1ep UBA yleqezi|3 ASeiueS wie4



sukeq ss8] "UoNOIH JO AEpm Ag

Gov

Des voyages qui n‘ont
rien de sentimental:

Sujet-la mémoire
Sélectionné par Sara Diamond

Unsentimental Journeys:
Working on Memory

Curated by Sara Diamond

If sight is selective then memory is even more so, The works in
Unsentimental Journeys don't idealize memory, but treat the
histories that haunt us, individually and collectively. They look
at the mediations that inflect and determine what remains as
culture.

Film and video privilege the real, relying on association fo
make meanings. The discourse about memory parallels an
understanding of these media, for memory is self referential;
subjective; non-linear; highly edited; obsessive; fetishizing and
filled with suppressed desires. Memory confuses the actuality of
the past with fictions from other sources: others’ constructions,
cultural myths and images.

Voice incites memory: through inflection (the cajoling and
soothing tones of the mother, the stern voice of the father);
through attention to detail (the identification and credibility of
the testimonial); through accent (the assumption of cultural
familiarity or distance). Several videos and films employ direct
address as a ceniral device. Father’s Refurn fo Auschwitz and
Rubblewomen imply a culture’s collusive suppression of a his-
tory from very different vantage points. In Our Normal Childhood,
the arficulation of emotionally painful memories purge the
speakers while constructing a larger reality.

Film and video rely on the eye’s ability to construct the
suggestion of an image from what we remember. Memory is
stimulated by sensory devices: by visual images, gestures,
touch, by the mnemonic power of objects. They Are Lost To
Vision Altogether and A Place With Many Rooms use touch,
fragmented visuals and sounds to echo deeply embedded
desires that refuse dissipation. The Width of A Room explores
the memory and fantasy of its central character within the film’s
narrative while invoking the filmmakers memory of cinematic
history. By Way of Fiction is referenced by the difficulties of
reliving a previous era’s narratives within the present.

Memory can be opposed to sentimentality. In the works in
Unsentimental Journeys, it is a disruptive and catalytic force.

@

Si la vue est sélective, la mémoire |'est encore plus. Les osuvres
dans cette section n’idéalisent pas la mémoire mais fraitent des
histoires qui nous hantent, individuellement et collectivement.
Elles regardent les interventions qui influencent et déterminent ce
qui reste comme culture.

les films et les vidéos privilegient le réél, laissant aux
associations de l'esprit le soin d’apporter une signification. Le
discours sur la mémoire établit un paralléle avec ces media car
la mémoire se référe a elleméme, elle est subjective, non-
linéaire, trés sélective, obsessionnelle et remplie de désirs
refoulés. La mémoire confond la réalité du passé avec des
fictions venant d’autres sources: les représentations des autres,
les mythes et les images culturelles.

La voix stimule la mémoire, que ce soit par les inflections (la
voix cajolante et réconfortante de la mére, sévere du pére), par
I'attention portée aux détails (I'identification et la crédibilité du
témoignage), par 'accent (lorsque I'on assume une familiarité
ou une distance culturelle}. Plusieurs vidéos ou films s'adressent
directement au public. Father’s Return to Auschwitz et Rubble-
women impliquent une collusion de la part d'une culiure pour
étouffer I'histoire mais en partant de points de vue trés différents.
Dans Our Normal Childhood, I'expression de souvenirs pénibles
soulage les narrateurs mais I'histoire se situe aussi sur un plan
plus universel.

Les films et les bandes vidéo laissent aux yeux le soin de
construire une image d’aprés le souvenir. La mémoire est
stimulée par des moyens sensoriels, par des images visuelles,
des gestes, des contacts, par le pouvoir mnémonique des objets.
They are Lost to Vision Altogether et A Place With Many Rooms
utilisent le toucher, les scénes visuelles fragmentées et les sons
pour faire écho aux désirs profondément enracinés qui refusent
de disparaitre. The Width of A Room explore la mémoire et
I'imagination de son personnage central tout en évoquant la
mémoire qu'a le cinéaste de I'histoire cinématographique. By
Way of Fiction traite des difficultés qu'il y a & revivre les récits
d'une époque précédente & l'intérieur du présent.

La mémoire peut étre |'opposé de la sentimentalité. Dans les
oeuvres de cefte section, elle représente une force & la fois
perturbatrice et catalytique.



They are Lost to Vision Altogether. Tom Kalin

g

Our Normal Childhood
Lorna Boschman

1988, video, 12 min
British Columbia
Women in Focus

Gaining credibility for women and children’s
disclosures of physical and sexual abuse hos
placed feminism in conflict with the once un-
shokeable belief in the victim's colpobility.
Before healing can occur, memory and then ac-
knowledgment must take place. Qur Normol
Childhood speaks of abuse in the casuol tone of
everydoy life as the artist and a friend canverse
about their childhood experiences and vulnerc-
bility. feon Burgess” poignant drawings com-
plement the tape’s shacking reminiscences.

o £n cherchont o donner crédibilité oux divulgo-
tions dobus physiques et sexuels déarits par les
femmes et les enfants, le féminisme entre en
conflitoveclo conviction, qutrefois inébranlable,
que la victime est coupable. Pour guérr, il fout
d'abord se souvenir et occepter. Qur Normal
Childhood porle de mouvais troitements ovec
un ton de fous les jours, alors que |“artiste et une
amie discutent des expériences de leur enfonce
et de leur vulnérabilité. Les dessins émouvants
de Jeon Burgess complétent les réminiscences
poignantes.

Py

They Are Lost To Vision
Altogether

Tom Kalin

1988, video, 10 min.
U.S.A.

Video Data Bank

Melding voiceavers, off-oir footage, cinema
clips and dreamlike dromatic constructions,
Kalin insists on the pawer of homaerofic im-
agery and desire in the face of the ideological
and sacial violence directed towards people
with AIDS and gays in general. Individuals may
die, but sexuality and lave remain as memary
and actuality.

o Malant des vaix-off d des séquences de film,
des clips et des constructions oniriques drama-
figues, Kalin met ['acceat sur le pouvair de
'imagerie homo-érofique en foce de la violence
idéologique et socicle dirigée confre les gens
atteints du SIDA et les gais en générol. Lo mort
peut frapper les individus mais la sexualité et
I'amour persistent sous forme de sauvenir ef de
réalité.

Rubblewomen. Bak/Sutton/Doncaster

A Place With Many Rooms
Fumiko Kiyooka

1987, film, 15 min.

British Columbia
Canadian Filmmakers
Distribution West

This film explores the dreamstate through sound
and image, suggesting an infensity of orche-
typal and subcanscious memories embedded in
the body. Also a commentory on the nude A
Ploce With Many Rooms tries to break the
gender disfinctions constructed by art history.
An erofic languoge emerges based on moving
studies of form, subtle gestures, sound and an
anthropomorphised landscape.

o (efilmexplore'tat de réve par lintermédiaire
du son et de I'image, suggérant I'infensité des
souvenirs archétypes et subconscients gravés
dans le corps. Egalement un commentaire sur
le nu, A Place With Many Rooms essaye de sup-
primer les distinctions de genre créées parl'his-
toire de ‘art. Un langage érotique surgit s"ap-
puyan; sur des éfudes de lo forme, des gestes
subfils, des sons et un paysoge ossumant lo
forme de 'homme.

Freedom

Johanna Sophia
1988, video, 15 min.
U.S.A.

Video Data Bank

Agatha, o Black American woman of forty,
recalls the life she hos led while she is in labous
with her first child. She remembers her affair
with the father of her baby, the mony years she
spent os o cvil rights activist and, as labour
intensifies, her girlhood. Agatha’s birth process
and memaries suggest an analogy with the
emergence of her people.

Out of Air. Robert Milthrop

o Agatho, une américaine de race noire, dgée
de quaronte ans, se remémore so vie alors
qu'elle est préte & occoucher. Elle revoit so
ligison avec le pére de I"enfant, les nombreuses
années possées o militer en faveur des droits
civils ef, alors que ses douleurs s'accentuent,
son enfance. L'occouchement et les souvenirs
d'Agatha nous font penser au chemin porcoury
par les gens de so race.

Measures of Distance

Mona Hatoum

1987, video, 15 min.

United Kingdom

Video Out

Using on autobiogruphical strategy, Measures
of Distance discusses both fomily relotionships
and the farger context of exile that the Palestin-
ion people confinue fo resist. Drawing from

‘T

lefters, this yricol video reconstructs o growing
understanding which develops between o
mother.ond her doughter. As the two women
attempt to rebuild a frogile relationship hased
on memory and fragmented correspondence,
the interventions of a jealous father and on
occupying army canspire to sustain distance.

© Par le biois de |"autobiogrophie, Measures of
Distance parle des relations fomiliales et de
Iexil rejeté por les Palestiniens. Partant de
lettres, cette vidéo a I'accent lyrique refrace lo
compréhension grondissante entre une mére ef
safille. Alors que les deux femmes essayent de
reconstuire une relation fragile grice aux sou-
venirs et une correspondance irégulisre, les
interventions d'un pére jaloux et d'une armée
d’occupation concourent pour moinfenir les
distances entre les deux.

* programme

continued next page
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Double Checking

the Fictions
Curated by Frances Leeming

The four works in this programme offer a sampling of artistic
productions of, about and from cultural investigations. Some
would argue that television news has followed film rather than
journalism as its model for dealing with events: Tabloid TV is a
resurrection of early newsreels; 60 Minutes and W5 can be
related more to the ongoing social propaganda of Hollywood
docudramas than fo the disappearing examples of workaday
‘investigative reporting’ occasionally sighted in journals like
Mother Jones.

Prolonged exposure to newspapers and television suggests
that it is not news to say that we live in an age of disinformation.
This programme provides four overlapping treatments of how
we choose fo investigate the genres and codes of our accumu-
lated fictions.

L’'examen des créations de
I'imagination

Sélectionné par Frances Leeming

Les quatre oeuvres de ce programme offrent un échantillon des
productions artistiques ayant pour théme ou origine des enquétes
culturelles. Certaines personnes vont soutenir que les nouvelles
télévision tabloide s'inspire des anciennes actualités; 60 min-
utes et W5 semblent plus proches de la propagande sociale dis-
pensée dans les documentaires dramatiques d'Hollywood que
du simple reportage, denrée qui se faitrare, vu de temps & autre
dans une revue comme Mother Jones.

Dire que nous vivons dans une époque de désinformation n’a
rien d'original car c'est un sujet qui a été abondamment traité
dans la presse et & la télévision. Vous trouverez dans les quatre
oeuvres présentées ici quatre fagons d’examiner les genres et les
codes de nos fictions.

Quackery

Rosalie Bellefontaine
1987, video, 3 min.
Manitoba

Video Pool

The frustrofions of a githood spent frying fo
figure out what ‘it” meont is the source for the
humour in this tope. After o sfring of misleading
explonations and innuenda by peers ond por-
ents, the household pet provides her with the
correct onswer.

o (ette bonde vidéo humoristique parle des
trustrations rencontrées par une petite fille
ayont passé son enfance & chercher d sovoir ce
que “c0" vaulait dire. Aprés une série d"explica-
tions et d"allusions trompeuses de la part de
cumorodes et de ses parents, I'onimal de la

maison lui fournit la bonne répanse.

The Scientific Girl

Kim Derko

1988, film, 18 min.

Ontario

Canadian Filmmakers Distri-
bution Centre

Sciantific Girl theorizes thot the first docu-
mented cases of hysterio later became the
madels for the ‘madwomen’ roles mode popu-
lar by Hollywood productions of the 1940's.
This film is an intelligent attempt to understond
the freatment of hysteria in women as o form
of dnematic enterfainment.

o (e film o pour théorie que les premiers cas
documentés d'hystérie sont plus tard devenus
les modgles des roles de “folles” & la mode
dans les films hollywoodiens des années quar
onte. Ce film cherche d joindre les générotions
et d monfrer le traitement de I'hystérie chez lo
ferame comme forme de diverfissement,

Fiddle Faddle

Colin Campbell
1988, video, 26 min.
Ontario

V Tape

A cash-stropped woman video artist is commis-
sioned fowrite o review of o collaguium on “Sex
and Semiofics” for o “serious” art magozine.
Lough olong as this learned gathering ond its
cltural critique fake o fumble.

 On demande o une arfiste/réolisatrice de
bandes vidéo monguont d“argent de faire le
compte-rendu d’un colloque infitulé ‘Sexe et
Sémiotique’ pourune revue ortisfique ‘sérieuse”.
Vous rirez en voyant lo réunion savante et le
reportage se terminer dans la confusion.

In Search of the

Last Good bN;ﬁn

Peg Cam

13%8, ﬁll?‘l, 7 min.
British Columbia
Canadian Filmmakers
Distribution West

Aseries of vignettes mix live action ond onima-
tion to fell @ contemporory fale of six women
and four men in search of love, romance,
espresso, and smart new ouffits.

o (e film consiste en une série d'esquisses
mélantlanimation etl"action vif. il nous montre
six femmes ef quatre hommes o recherche
d’amour, d'expresso et de vétements chic.

lleqdwe) Bad wep poos jseT eyj jo yaess uy
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Family Secrets
Curated by Frances Leeming

The connection between Pretending We Were Indians and Mold
Grows on Baby is a certain mental incarceration that can occur
within the private institution of the family. It could be the
suspicion of child adoption thatis never revealed, asin Pretending,
that hides an earlier generation’s class and race-based embar-
rassmentof interracial marriage. Or, as in Mold Grows on Baby,
itcan be afully-fledged psychological drama, “a video for radio’
that cleverly takes us on a car journey into a snow-covered
suburb-meandering hell. Unlike Polanski’s Repulsion, here we
are given no visual objects; there are no sudden shocks as we
listen to a 36 year-old woman trapped for twenty years (follow-
ing her teenage pregnancy and the death/murder of her child)
in conversation with her widowed mother. After 52 minutes of
both sad and sordid family history, we are no closer to this
particular fruth,

Both works unfold in a compelling manner, within their
uncommon and intense genre.

Secrets de famille

Sélectionné par Frances Leeming

Pretending We Were Indians et Mold Grows on Baby parlent
d’emprisonnement psychologique au sein de l'institution famili-
ale. Dans Pretending, on soupgonne qu'il y a eu une adoption
d’enfant sans toutefois que les soupgons soient confirmés. |l
semble que l'on cherche & cacher I'embarras créé par un
mariage entre des personnes de classes et de races différentes
dans la génération précédente.

Dans Mold Grows on Baby, il s'agit d'un drame psycholo-
gique, “Une bande vidéo pour la radia” qui nous entraine d’une
main experte dans un voyage en voiture & travers un enfer
banlieusard couvert de neige. A |'encontre du film de Polanski,
Repulsion, notre regard ne peut pas se porter ici sur des objets
visuels; aucun choc soudain ne trouble la conversation entre une
femme de 36 ans prise au piége pendant vingt ans [aprés une
grossesse lorsqu’elle était adolescente et la mort/le meurtre de
son enfant] et sa mére qui est veuve. Aprés cinquante deux
minutes d’histoire familiale & la fois triste et sordide, nous ne
somme pas plus prés de la vérité.

Ces deux oeuvres inhabituelles ne peuvent que nous toucher
par leur intensité.

Pretending We Were Indians
Katherine Assals

1988, film, 3 min.

Quebec

Artist

This short animated film represents the recollec
fions of a woman whose nofive ancestry wos
obscured by the sociol mores of the recent post.
Tracing fragments of information os she walks,
the womon speculates on what reolly hap-
pened fo her ancestors and herself,

© (ourt métrage d'animotion oyont pour sujet
les souvenirs d’une femme d oscendonce indi-
enne. Celle<i a toutefois é1é dissimulée pour
tespecter les moeurs en usage pendant la
génération précédente. En marchant, elle re-
pense oux renseignements qu'elle a pu obtenir
et se pose des questions sur le destin de ses
anctres ef le sien.

Mold Grows on Baby
Shalhevet Goldhar
1988, video, 50 min.
Ontario

V Tape

The inhospitable place children occupy in soc-
ety is dromotized in a story of an aging mother
and daughter who are burdened by an unre-
solved secret: who killed the doughter's llegiti
mate boby twenty years earlier? Constructed
as a rodio ploy, the viewer tokes o seat in a
moving automobile as these compelling revela-
tions unfold from the car radio.

© On dramatise ici lu place difficile des enfants
dans la société. Dons cette histoire, une mére
vieillissante et sa fille portent le fardeau d'un
secret non divulgué: qui o tué I"enfant noturel
delofilleil yavingt ons? Le spectateur, comme
s'il s’ agissait d"une piéce radiophonique, prend
place dons une voiture et écoute ces révélations
poignantes.

Mold Grows On Baby. Shalhevet Goldhar
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Occupational Hazards

Curated by Frances Leeming

The three titles in this programme show us past and present
conditions of work and labour that are too often forgotten. It is
not the monuments or the products or services that should
demand our attention. The lives that are spent to give those
comforts their existence are the ones that are deserving of
celebration.

The Canneries and The Last Chinese Laundry are documen-
taries about two industries at opposite ends of the couniry,
Newfoundland and British Columbia. Their histories are told by
workers who have been subjected to racism and the changing
conditions of labour and integration in our land.

Good Afternoon Royal Tower depicts the updated version of
an assembly-line, now transplanted into an office. As an aside,
it explodes the myth of the term: ‘work of equal value.’

The three productions also give us radically different formal
treatments, disallowing the homogenous stereotyping of the
documentary genre.

Les risques du métier

Sélectionné par Frances Leeming

Les trois ceuvres de ce programme nous montrent les conditions
de travail passées et actuelles, trop souvent oubliées. Ce ne sont
pas les monuments, les produits ou les services auxquels nous
devrions porter attention, ce sont les gens qui ont passé leur vie
& produire fout ce quirend notre vie confortable. Ce sontces vies
qui méritent d'étre glorifiées.

The Canneries et The Last Chinese Laundry sont des docu-
mentaires sur deux industries, I'une & Terre-Neuve, |'autre en
Colombie Britannique. Les récits sont narré par des ouvriers qui
ontété victimes du racisme et des conditions de travail changean-
tes au Canada.

Good Afternoon Royal Tower est la version moderne d'une
chaine de montage transportée dans un bureau. On y montre
également la fausseté du mythe “travail d’égale valeur”.

Ces trois réalisations donnent lieu & des approches cinéma-
tographiques fotalement différentes démontrant que le ‘docu-
mentaire’ comme genre n'existe pas.

Good Afternoon Royal Tower. Leon Johnson

The Canneries

Bonni Devlin/Stephen Insley
1987, film, 30 min.

British Columbia

DEC Film & Video

Life in the B.. fish conning plonts in the first
half of the century provides the backdrop for
this documentary. Incorporating archivel and
oral histaries, The Canneries tells how Native,
(hinese, lapanese and Occidental workers lived
amidst legislated rocism and interracial rivalry.

* (¢ documentaire a pour toile de fond la vie
dansles conserveries de poissan de la Colombie
Britonnique pendant lo premiére maitié du
sigcle. Se servant de documents tirés des ar-
chives et de récits oraux, The Conneries relate
comment les ouvriers indiens, chinois, japonais
et occidentoux &toient en butte au racisme
légalisé et aux rivalités inferraciales.

Good Afternoon Royal Tower
Leon Johnson

1986, video, 26 min.
Manitoba

Video Pool

This brilliantly observed tape is practically o
surveillance of a typical aftemoon in the life of
a waman manager of apartment buildings. A
surprising tour de force portrait of “averwork-
ing’; the ‘concierge” is seen simultaneously
talking with tenants, giving instructions ta
support staff, and conversing, haur after hour,
on two felephone lines.

@ (e film criont de vérité naus montre un aprés-
midi dans la vie d’une gérante d'immeubles.
Dans ce brillant portrait d'une victime de “sur-
menage”, on voit cefle-ci simultanément dis-
cwter ovec des locataires, donner des instruc-
tions au personnel et parler sans arrét sur deux
lignes téléphoniques.

The Last Chinese Laundry
Fred Hollingshurst

1988, film, 29 min.
Newfoundland

Atlantic Independent Media

Following the immigration of young Chinese
men fo establish and operate the hand laun-
dries of St. John's, this traditionally composed
documentary reveals the story of the Chinese
peaple in Newfoundland from 1895 fo the
present. Archival footage and inferviews with
William Ping, owner at the last Chinese laun-
dry, reveal the difficult circumstances which
surround such thoraugh cultural displacements.

© Suivant'immigration de jeunes Chinois partis
a St Jean de Terre-Neuve pour monter des blan-
chisseries et's'en occuper, ce documentaire fro-
ditiannel racante I'histoire des Chinais & Terre-
Neuvede 1895 usqu’anosjours. Des séquences
d"anciens films et des interviews avec William
Ping, le propriétaire de lo demigre blanchisserie
chinaise, nous font comprendre la difficulté de
déracinements culfurels aussi profonds.
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Creating Bridges. Penny Joy/Robin Hood

Broken Pieces

of the Mosaic
Curated by Frances Leeming

These two tapes focus on quadlitively different experiences of
immigrant and refugee Latin American women, now residing in
Canada, What is common to the two works, aside from the
South American origins of their subjects, is the personal and
social empowerment that their protagonists achieve through
supportive community based cultural resources.

When we compare ...A Few Questions and Creating Bridges
we can clearly see the history of our own society and its ambiva-
lent attitude towards immigrant cultures. Canadian multicultural
practice has displayed a contradictory ability to alleviate or re-
inforce the most abhorent forms of social intimidation and op-
pression.

La mosaique
désassemblée

Sélectionné par Frances Leeming

Les deux films présentés ici ont pour théme les expériences
divergentes de réfugiées d'Amérique Latine habitant mainte-
nant au Canada. Le trait commun de ces deux oeuvres, mis &
part I'origine sud-américaine des protagonistes, est que chaque
femme réussit @ maitriser son environnement, tant sur le plan
personnel que social en tirant partie des ressources culturelles de
la communauté.

Lorsque nous comparons ...A Few Questions et Creating
Bridges, nous voyons clairement ['histoire de notre propre
société et son attitude ambivalente & I"égard des cultures des
immigrés. La pratique multiculturelle canadienne montre une
capacité contradictoire a, soit tempérer, soit renforcer les
formes les plus détestables d'intimidation et d'oppression socia-
les.

Creating Bridges. Penny Joy/Robin Hood

...A Few Questions
Eva Manl

1988, video, 33 min.
Ontario

V Tape

After one year in o new country, o refugee
womon finds her life disrupted, beginning with
a telephone call from police who want fo ask
her a few questions. This praduction is a timely
dramatic reconstruction of how Lafin American
refugees now fiving in Canada con be subjected
o the same suspensions of freedoms and inva-
sions of privacy they experienced in their coun-
try of origin.

* Aprés une onnée passée dans un nouveau
pays, une réfugiée voit sa vie perfurbée lorsque
la police lui téléphone pour lui poser quelques
questions. Cette reconstruction dramotique vient
0 point pour nous montrer comment les réfugiés
d’Amérique Lotine hobitont mointenont au
Canada peuvent gire victimes des mémes privo-
fions de liberté et d'intimité qu'ils ovoient
connues dons leur poys d'origine.

Lk

Creating Bridges
Penny Joy/Robin Hood
1988, video, 29 min.
British Columbia
Canadian Filmmakers
Distribution West

Stories about the journey from exile fo settle-
ment of immigront women from Lotin Americo
come together in this video of o callectively pro-
duced ploy, performed by survivors now living
in Victorio, B.C.

* (o vidéo est en foit une pisce de thédrre
produite collectivement. Il combine les récits de
femmes d’Amérique Lafine qui ont ressenfi
'exil avant de s'intégrer a la vie canodienne
dons lo ville de Victoria en Colombie Britan-
nique.




Art Gallery of Ontario
Film and Video Programs

Upcoming Series

Body in Film

Grierson Seminar

977 0414,
ext 608
317 Dundas St. W,,

Toronto

Visual Artists . . .

Copyright - It’s your right!
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The new exhibition right ensures
tha;{ou benefit from the exhibition of your
wo

CARFAC is examining the benefits 1o
artists of a copyright collective,

CARFAC’s objective is to:
increase your income
protect your rights
protect the integrity of your work

CARFAC’s collective can ensure that
professional visual and media artists receive
the ﬁxlleconomxc benefit from the
exlybmon, presentation and reproduction of
their art work.

Until CARFAC's arrangements are finalized we
suggest you not enter into any contractual
commitment with agencies or organizations,

If you have any questions contact
CARFAC at (613) 235-6277 or
CARO at (416) 360-0780.

Congratulations
fo
the following CFMDC members whose works are
included in IMAGES '89

lan Dancaster/ Gamma Bak/ Bryan Sufton, Kim Derko,
Su Friedrich, Anna Gronau, Ivan Horsky, Fumiko
Kiyooka, Gary Popovich & Mike Shiell

The works of these and other fine independent
filmmakers are available through

CANADIAN FILMMAKERS DISTRIBUTION CENTRE,
67A Portland Street, Toronto,
Ontario, M5V 2M9
(416) 593-1808

Phone or write for a free catallogue.

The Liaison of Independent Filmmakers
of Toronto

Congratulates
IMAGES 89

and participating LIFT filmmakers

KiM DERKO
JUDITH DOYLE
GARY POPOVICH

345 Adelaide St. W, Ste. 505
M5V IR5 Tel: 596 - 8233
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Distant Voices:

On Culture/Survival
Curated by Tom Waugh

If documentary in the seventies deployed music as historical
document, in the eighties music emerges as performance and
ritual of political demands and of liberation itself. No music in
the present films and videos is more thrilling than the songs and
rhythms of Tarde Gris/Pedimos Paz and Chopi Music of
Mozambique, despite - or perhaps because of - the fact that the
performers have so little to sing about. Music is both their
affirmation of tradition and an assertion of their will to survive.
Culture is much more complicated in Glissement dans un
virage complefe.: The tables are turned and a pervading image
fallout becomes the smothering culture of postmodern domina-
tion; the only space left for resistance and survival is in the pure
bare cultural forms of gesture, touch, voice, and look. The skilled
gestures of Sylvain L'Espérance’s artisans seem similarly ori-
ented in Les écarts perdus. Documentary has always had the
mission of preserving doomed cultural forms, but the fiming of
this programme’s defiant melodies and obstinate gestures
seems somehow connected to the future of the planet itself,
Speaking of cultural survival, Quebec independent artists
trying to reach an English Canadian public often run into the
brick wall of indifference, bureaucracy and linguistic politics
around the issue of sub-fitles. The Quebec works in these
programs have somehow made it over the “wall”, but represent

only a small porfion of the French-language work currently
produced in Quebec.

@

Des voix lointaines:

la culture et la survie
Sélectionné par Tom Waugh

Si, au cours des années soixante dix, les documentaires ont
utilisé la musique & des fins historiques, pendant les années
quatrevingt, on s'est servi de la musique o des fins politiques,
pour des représentations et des rituels exprimant des exigences
de libération. La musique est devenue une force essentielle dans
Iart audio-visuel. Peu de bandes musicales dans les program-
mes actuels sont aussi prenantes que les chants et rythmes de Ta-
rde Gris /Pedimos Paz et Chopi Music of Mozambigue bien
que, ou peut-étre parce que, les interprétes ont si peu de raisons
de chanter. La musique est une affirmation & la fois de la
tradition et de la volonté de survivre.

La culture est beaucoup plus compliquée dans Glissement
dans un virage complet. Les réles sont renversés et 'instrument
étouffant de domination culturelle crée une impression générale
d’imagerie post-moderne: le seul espace ou |'on puisse résister
et survivre se situe dans les formes culturelles pures et dépouil-
lées du geste, du toucher, de la voix et du regard. les gestes
savants des artisans de Sylvain I'Espérance semblent aller dans
la méme direction dans Les écarts perdus. Les documentaristes
ont toujours eu pour mission de préserver les formes culturelles
condamnées mais le fait de montrer maintenant ces mélodies
provocantes et ces gestes obstinés semble vouloir parler pour
I'avenir méme de notre planéte.

Dans ce contexte de survie culturelle, il faut mentionner les
artistes indépendants du Québec. Ceux qui essayent d'at-
teindre un public canadien anglais, se heurtent souvent au mur
de l'indifférence, de la bureaucracie et des politiques linguis-
tiques & propos des sous-itres. Les ceuvres québécoises présentées
ici ont réussi & franchir le “mur” mais ne représentent qu’une
faible portion des réalisations de langue frangaise produites au
Québec a I'heure actuelle.
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Absurd Pretexts. Ripper/Lanthier

Tarde Gris/Pedimos Paz
James Solkin

1988, video, 9 min.

Quebec

Le Vidéographe inc.

Two music videos sung by Salvadoran refugees
in their Honduran camp. Song s on affirmation
of o shored historicol experience: the group’s
devastotion and uprooting, the sense of be-
longing to a land and a collectivity, the hope of
return. Significantly, men of guerilla age are
obsent from the chorus...

© Deux vidéo-clips chontés par des réfugiés sol
vadoriens dons leur comp ou Honduras. Le
chont est une offirmation d'une histoire part-
ogée: |'occablement ef le déracinement du
groupe, le sens d'appartenance & une ferre et
a une collectivité, I'espoir de refour. 1l est
significatif que les hommes en dge d'étre des
guérilleros sont ubsents do choeur...

Les écarts perdus
Sylvain L'Espérance
1988, film, 10 min.
Quebec

Main Film

Reflections on surviving crofts and skills in o
technologicol uge...in amedium, luminous black
and white celluloid, that is also surviving as a
marginal cultural form? Poetry or salvage eth-
nogrophy?

© Des réflexions sur des techniques et méfiers
d"orfs survivant dons un dge fechnologique....fout
celosurune pellicule lumineuse en noir et blanc
qui représente elle aussi une forme culturelle
marginole qui survit. S'agitil de poésie ou
d"ethnographie de souvetoge?

Absurd Pretexts

Velcrow Ripper/Philippe
Lanthier

1988, film, 2 min.

Main Film

Surviving the wringer. Paroble, prophecy or
duck tale?

o Survivre. Parabole, prophétie, ou canard?

Glissement dans un virage
complet

Pascale Malaterre/Katherine
Liberovskaya

1988, video, 7 min.

Quebec

Le Vidéographe inc.

Images of organic forms ond human embraces
in the media saturared shodow of the nuclear
apacalyse. The well chilled arsenals ond relent-
less conveyor belts of the Cold Wor. Is it really
thirty years since folloutdusted embroces of
Hiroshima mon amour?

* [mages de formes organiques et d'éfreintes
humaines dons I'ombre d'une apocalypse nu-
cleoire médiotisée. Les arsenoux bien refroidis
et les topis roulants implacables de lu Guerre
froide. Les étreintes soupoudrées por les
retombées rodioactives de Hiroshima mon amaur
datent-elles déjo dil y a ente ans?

Chopi Music of Mozambique
Ron Hallis

1987, film, 27 min.

Quebec

Hallis Media Inc.

Holding on to what they've got on the road fo
extinction are the Chopi of Mozambigue, who
are cought fotally in the crossfire from South-
Africo-supported soboteurs. Hallis, on Anglo-
Québécois documentarist with o long track rec-
ord of cinematic solidarity with the peoples ond
cwltures of the frontline states of southem
Africa, lovingly watches the Chopi musicions
construct their traditional inshuments ond lis-
tens fo them perform their complex thythms.

o Menacés de disparition efs'accrochant aleurs
valeurs, les Chopi du Mozombique deviennent
les victimes du feu croisé des saboteurs ap-
puyés par |"Afiique du Sud. Hallis, un documen-
toriste anglo-québécois, ayant depuis longtemps
montré dans ses films so solidarité ovec les
peuples et les cultures des états de la Ligne de
front, regorde avec amour les musiciens chopi
construire leurs instruments fraditionels et les
ecoute exécuter leurs rythmes complexes.
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The independent Film MAGAZINES

and Video Alliance is a
Canadian organization of 45
groups engaged in the
production, distribution, and
exhibition of independent film

and video

L'Alliance de la vidéo et
du cinéma indépendant est
une association canadienne

reunissant 45 groupes
impliqués dans la production,
la distribution et la présenta-
tion de vidéos et de films
indépendants.

The literary image for '89

ART AND—‘
LITERARY
CRITICISM
BIOGRAPHY
CHILDREN
COOKING
CULTURAL
THEORY
FI1LAM
HEALTH &
SPORTS
HUMOUR
LITERATURE

RELIGION
PHOTOGRAPHY
POETRY

~ REFERENCE

SCIENCE &
TECHNOLOGY
SMAILL

SCIENCES
VIDEO

PICK UP

e[l

TORONTO’S FREE ARTS AND ENTERTAINMENT WEEKLY

Every Thursday

In more than Q00 locations

The only weekly available in all Cineplex Odeon and
Famous Players Theatres, plus repertory theatres

Toronto’s largest film section, most movie times,

largest listing of independent and repertory fiim times.

Metropolis — The Next Generation City Weekly




Banding Together: The

Strength of Commmunities

Curated by Tom Waugh

What do Haitian-Québécois taxi drivers have in common with
a community of coal-dust salvagers on the fringes of India’s
industrial wastelands? It all started with another group of waste
coal scavengers in Depression Belgium, whose raw fingers Joris
Ivens filmed in his 1934 documentary of a miners’ strike,
Borinage. His camera recorded both the incredible exertions of
the penniless community towards survival and their collective
efforts towards organizing against the bosses and the police. In
fact, the strikers’ and their families’ consciousness of being
filmed often spurred these collective efforts on with a re-enacted
march becoming the real thing, a manifestation of daunting
unity and strength.

In Taxi sans détour and The Sacrifice of Babulal Bhuiya, the
camera acis once again, not only as a distant observer of
community activities, but as a catalyst to those activities, as an
occasion for the communities to take stock, marshal resources,
and take action. The communities become important collabora-
tors in the creative process, subjects in both representation and
in history. When Walter Benjamin saw Borinage, he declared
that it verified, “modern man’s legitimate claim to be repro-
duced.”. Video-makers Beitel and Landry and filmmaker Datta
are only the latest practitioners in a long arfistic lineage.

Ralliant les forces des

communauteés
Sélectionné par Tom Waugh

Qu'est-ce que les chauffeurs de taxi haitiens-québecois ont en
commun avec une communauté de récupérateurs de poussiére
de charbon habitant I'Inde au bord de terres industrielles &
I'abandon? Ce film a été influencé par la vision d'un autre
groupe de récupérateurs de charbon vivant cette fois en Bel-
gique au moment de la Dépression. Joris Ivens a filmé leurs
doigts décharnés dans son documentaire de 1934 sur une
gréve de mineurs, Borinage. Sa caméra a montré & la fois
l'incroyable ténacité de la comunauté sans ressource pour
survivre et leurs efforts communs pour combattre les patrons et
la police. En fait, savoir qu'ils étaient filmés a souventencouragé
les mineurs et leur famille & continuer leurs efforts. Par example,
un défilé recréé est devenu une réalité et une manifestation
impressionnante d'unité et de force.

Dans Taxi sans détour et The Sacrifice of Babulal Bhuiya, la
caméra ne se contente pas d'observer & distance les activités de
la communauté mais sert de catalyseur, permettant aux com-
munautés de faire un bilan, rassembler leurs ressources et
passer & l'action. Les communautés collaborent activement au
processus de création. Lorsque Walter Benjamin a vu Borinage,
il a soutenu que cela confirmait “le droit légitime de I'homme
moderne & étre reproduit”. Les vidéastes Beitel et Landry et le
cinéaste Datta sont dans la lignée de ceux qui ont perpétué une
longue tradition.

Taxi sans détour. Beitel/Landry

Taxi sans détour

Gary Beitel/Mireille Landry
1988, video, 50 min.

Quebec

Le Vidéographe inc.

Inthe past decade, the taxi industry of Montreal
has become a festering wound on the epidermis
of the multicultural dream, with Haition-
Québécois drivers bearing the brunt of client,
peer, ond media racism. A collaborative effort,
Taxi follows the veteran driver Georges-Yvon
Antoine as he and his partners break with the
pattemn af vicfimization and take hold of their
livelihaods, to create an upbeat participatory
experiment in collective narrative.

oAy cours des dix demiéres années, la question
des chauffeurs de taxi de Mantréal est devenue
une plaie suppurante surla peau du rdve mulfi-
culturel, les chauffeurs haitiens-québecais éco-
pant les premiers du racisme de leurs clients, de
leurs callégues et des medios. Taxi suit un
chauffeur de fongue date, Georges-Yvon Anto-
ine, qui avec ses partenaires rompt le cycle de
la victimisation en prenant confrdle sur leurs
moyens d'existence. Une expérience vivifiante
de récit callectif.

The Sacrifice of Babulal
Bhuiyu

Manjira Dafta

1988, film, 63 min.
India

Jane Balfour Films Lid.

Though Sacrifice is only her second film, prizew-
inning Maniiro Dotta is emeiging o the fore-
front of the Indian independent dacumentary
maverment, whichis now the flourishing opposi-
tional conscience of the world's largest film
industry. Datta’s camera is af the service of o
community of industrial woste recyclers who
are struggling ta maintain cuttural and eco-
nomic confinuance in Bihar, India’s poarest
state. The film’s many vaices underline the cok
lective palifical function af individual memaries
recalling o comrade’s martyrdam at the hands
of goans, police, and exploiters. Bihar is nat so
far fram Montreal ofter all.

o Mame si ce n"est que son deuxiéme film, la
cinéaste primée Manjira Datta se place au pre-
mier plan du mouvement documentaireindépen-
dont en Inde, qui est une voix dissidente de plus
en plus enfendue qu sein de lo plus grande
industrie cinématagraphique au mande. La
caméra de Datta se met au service d'une com-
munquté de récupérateurs de déchets industri-
els qui s"efforcent de maintenir une cantinuité
citurelle et écanomique ou Bihar, I'état indien
le plus pouvre. Les nombreuses voix du film
saulignent la fonction politique des souvenirs
persannels évaquant le martyr d'un comarade
oux mains de gangsters, de la police et des
exploiteurs. Le Bihar n’est aprés tout pas si loin

de Montréal.



Square Pegs
& Triangles

Curated by Tom Waugh

This programme of four works offers a cross-section of lesbian
and gay sensibilities from the Quebec of the late 1980's. Of the
four, only Marilyn Burgess's transformed oral history is political
in the sense of the Toronto activist tradition of challenges to both
the police (and the patriarchy) and the Epidemic (and the State’s
uncaring response fo it). The relative ideological serenity (iner-
tia?) in gay-lesbian film-video circles in Quebec [not a single des-
perately-needed work on AIDS) is undoubtedly a reflection of
the moribund gay and lesbian movements here, but it is also a
cultural phenomenon - a (false?) sense of social security and a
highly visible cultural presence unlike anything in English Can-
ada. English CBC doesn’t produce two or three gay-themed TV
movies a year the way Radio-Canada does, and English Canada
has no cultural icons equivalent to Michel Tremblay or Quebec’s
famous lesbian writers - nor for that matter a commercial gay
porno theatre. Don't forget we had both our Svend and our
Charter a decade before you did. Still, serene though they may
be, the lesbian and gay works chosen here do articulate {boldly
and freely) the right o love, and in this sense are fundamentally
political.

These excursions into Newish Narrative and the Romance
Revival represent important tendencies across the board in
Quebec independent video and film. From Burgess's stories of
discovery and rejection in the Armed Forces, to the triangular
alliances shaped and reshaped by Brazeau’s intense dancers,
through Murphy and Guilbert's young dreamers and melan-
cholics, to Langlois’s operatic archetypes, Québec’s square pegs
have some well rounded tales to tell.

L’ Eternel triangle
(Contes pervers)

Sélectionné par Tom Waugh

Les quatre oeuvres présentées dans cette section donnent un
échantillon des sensibilités lesbiennes et gaies au Québec vers
la fin des années quatre vingt. Seule I'histoire orale transformée
de Marilyn Burgess revét un aspect politique, dans la tradition
activiste torontoise des défis lancés & la police (et au patriarcat)
etau SIDA (et & la réaction hostile du gouvernement). La sérénité
(inertie?) idéologique relative dans le milieu gai/lesbien du film
et de la vidéo au Québec est sans doute le reflet du déclin des
mouvements gais et lesbiens dans cette province.C'est égale-
ment un phénoméne culturel, un sentiment (faux} de sécurité
engendré par une présence culturelle trés visible. le Canada
anglais n'offre rien de semblable; la CBC anglaise ne réalise
pas deux ou trois films par an prenant des homosexuels comme
protagonistes, comme le fait Radio Canada; le Canada anglais
n'a pas non plus de symboles culturels ayant I'envergure de
Michel Tremblay ou des auteures lesbiennes célébres du Québec,
il n‘a pas non plus de cinéma gai. N'oubliez pas que nous avons
eu notre Svend et notre Charte des droits dix ans avant vous. En
dépit de leur sérénité, les films lesbiens et gais choisis ici
expriment (hardiment et librement] le droit d’aimer et dans ce
sens, ce sont des films essentiellement politiques.

Ce renouveau du récit ef de |'histoire romancier représente
une tendance généralisée dans le monde du film et de la vidéo
au Québec. Des histoires de découverte et de rejet dans les
Forces armées racontées par Burgess, aux unions friangulaires
formées et reformées par les danseuses intenses de Brazeau, en
passant par les jeunes réveurs et mélancoliques de Murphy et
Guilbert et les archétypes ‘opératiques’ de Langlois, les non-
conformistes du Québec ont beaucoup & dire.
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Souffles

Marie Brazeau

1986, video, 19 min.
Quebec

Groupe Intervention Vidéo

Image-processing faregrounds the fluctuating
dynamics of three wamen's contactimpravise-
fion perfarmance: the thythmic and the gestu-
ral, the erotic and the ascetic, the narrative and
the abstract, Brazeau’s spare yet lush sense of
the video medium ensures a fine addition to an
imporfant frans-medium genre of Québec’s les-
bion-feminist artistic surge of the lost decade.

© (e film o pour toile de fond une performance
endanse-contact de trois femmes. La dynomique
ondayante, capturée par fraitement d‘images,
esttour d tour gestuelle et rythmique, érofique
et ascétique, nanotive et abstraite. Lestyle a fa
fois dépoillé et riche de Marie Brozeau participe
G lo montée artistique lesbienne-féministe ou
Québec pendant les dix demigres anndes.

A Woman in My Platoon
Marilyn Burgess

1989, video, 20 min.

Quebec

Groupe Intervention Vidéo

The zen of WAV.ES. on the share and the
mind-numbing inanity of parliomentary debates
frame the lived history of lesbian experience in
Quebec. Then invisible, now stirringly audible,
lesbians discover self and community - and the
penalties of difference - within the Conadian
Forces. There’snolife like it! A pioneering work
in Conadion social and subeultural history.

o Entre fe “zen” des images de vagues se
brisant sur la ploge et les vaix engourdissontes
des débats porlementaires s'inscrit ['histoire
vécuedeslesbiennes au Québec. Précedemment
invisibles, elles savent maintenont se faire
entendre. La décauverte de soi et des outres- et
des peines encourugslorsque "on est différente
-au sein des Forces armées canadiennes! ("est
imbattable! Une oeuvre novatrice dons ['his-
toire saciale et “sous-culturelle”.

L’'Homme aux frésors
Serge Murphy/Charles
Guiﬁ:ert

1988, video, 34 min.
Quebec

Le Vidéographe Inc.

New narrative and new socil /sexual identi-
fies, but the old old patterns persist: triangles
and (vicious) circles, romance and betrayal,
naked breokfasts and men who have hammers
instead of penises. Murphy and Guilbert ex-
pertly modulote both the delirious rush of
language ond the excruciating plenitude of
silence. Dangerous lioisans among the Man-
freal artsy set, young enough to know betfer.

o Le récit, 0 I'imoge des identités sociales ef
sexvelles, est de type nouvenu mais les anciens
modéles subsistent: triongles et cercles (vi-
cieux?), idylles et trahisons, déjeuners nus et
hommes ayont des marteux d lo place de
pénis. Murphy et Guilbert modulent d'une main
experte 4 lo fois le jaillissement délirant du
longoge et la plénitude pénible du silence. Des
liaisans dangereuses parmi la foune artistique
de Montréal, qui se compose de membres
assez jeunes pour savair ce qu'ils font.

Sortie 234

Michel Langlois
1989, film, 27 min.
Quebec

J. A. Lapointe Films

FulFblown archetypol narrative atits most dream:
ily gorgeous. James Dean finally tells Robert
Mitchum he’s in love with him and Dorathy
Malone lights anather cigarette. Langlois’s tri-
ongle is more clossically symmetrical, with his
gay hero left outside os usual, but clealy in the
driver's seat. Langlois, o former callaborator of
Léa Pool, is o filmmaker to watch out far - if not
to die for.

 Récit splendide construit autaur d'archétypes
et de réves. Jomes Dean qui avoue finalement
G Robert Mitchum son amaur pendant que
Dorothy Malone allume sa cigarette. Le triangle
de Longlois possede une symétrie clussique,
son héras gai étant écarté comme d*hobitude,
mais il demeute malgré fout au volont. Lon-
glois, un ancien collaborateur de Léa Pool, est
un cinéaste d surveiller.

A Woman in My Platoon Marilyn Burgess

L'Homme aux trésors. Murphy/Guilbert

Souffles. Marie Brazeau




Gimme Shelter
Curated by Tom Waugh

The International Years of Refugees and of the Homeless have
come and gone while the issue of shelter has become even more
politicized, on both a local and a global scale. Increasingly,
independent film and video arfists are engaged in this problem-
atic. In this programme, in Distant Voices and in Banding
Together are seven works that address the issue of shelter, both
its global dimensions - the phenomena of economic migrations,
of political refugees, of societies trapped by geo-political cross-
fire in the Third World, of the squatfing movements in the post-
industrial West - and its local dimension of profit-motivated
evictions in the sireets of Montreal.

While the Quebec films and videos in Disfant Voices maintain
a lively tradition of solidarity with the Third World, the works
from India redress the previous imbalance in the flow of
information and imagery from the imperialist North to the
South. The independent documentary movement in that movie-
mad country, represented in this programme by Voices From
Bdliapal, and in Banding Together by The Sacrifice of Babulal
Bhuiya, is a vital counter-cinema, thriving despite virtually no
state support (a luxury we often take for granted), and an
underdeveloped infrastructure (a dearth of 16mm labs, for
example). These films have much to say to Canadian audiences
and artists, not only by their exploration of preoccupations that
are remarkably similar to our own, but also by their very
existence, It's time for us in the North to shut up and lisfen.

Habiter

Sélectionné par Tom Waugh

les années internationales des réfugiés et des sans-abri sont
derriére nous et la question des abris a revétu un aspect encore
plus politisé tant & I'échelle locale que mondiale. De plus en plus,
les créateurs indépendants de films et de bandes vidéo se
sentent concernés par ce probléme. Dans Des voix lointaines et
dans Ralliant les forces, nous avons affaire & sept oeuvres qui
fraitent de la question de I'abri. On y aborde d’abord I'aspect
mondial avec des thémes comme les migrations économiques,
les réfugiés politiques, les sociétés prises au piege par les feux-
croisés géo-politiques du Tiers-Monde, les mouvements de
squatters dans I'Ouest postindustriel, puis I'aspect local avec les
expulsions motivées par le profit dans les rues de Montréal.
Tandis que les films et bandes vidéo du Québec perpétuent
une tradition bien vivante de solidarité avec le Tiers-Monde, les
oeuvres venant de I'Inde rétablissent I'équilibre en faisant, pour
une fois, aller I'information et les images du Sud vers le Nord
impérialiste. Le mouvement documentaire indépendant dans ce
pays fou de cinéma est représenté par Voices from Baliapal et
dans Ralliant les forces par The Sacrifice of Babulal Bhuiya.
C’est un contre<cinéma vital et prospére en dépit d'une absence
presque tolale d’appui de la part de ['Etat {un luxe que nous
tenons pour acquis) et une infrastructure sous-développée {une
pénurie de laboratoires pour films de 16 mm par exemple).

Overdale

Robert Craig

1988, video, 27 min.

Quebec

Le Vidéographe inc.

Stillin bed with the developers, Montreal’s new
“reform” city hall is destroying our urbon heri
tage even faster than Drapeau ever dreamed
possible. Poor fenants defy evictions and the
police in this lively musical record of skirmishes
inashady old downtown neighbourhood thot is
now well on its woy to condorland.

* Dormant foujours dans le méme lit que les
promateurs immobiliers, lo nouvelle admini-
stration “réformiste” de Montréal détruit notre
patiimaine urbain encore plus vite que Drapeau
I"aurait souhaité. Dans ce vidéo, sur une my-
sique allégre, de pauvres locataires s'insurgent
contre les expulsians et la police. De vifs affran-
tements dans un vieux quartier franquille et
ombragé du centreville, en passe pour se
couvrir de condominiyms.

Des squatt heureuses

Mireille Audet/Diane Daoust/
Eve Lamont

1988, video, 30 min.

Quebec

Groupe Intervention Vidéo

This tape depicts the housing crisis in Europe, as
expressed cnd lived by aniculate women fram
Switzerlond, the Netherlonds, France, and
Basque Country. “Squatting”, in its cross-cul
tural manifestations across Europe, becomes
an expression not only of the need for shelter,
but also of life-style, ecalogy, culture, politics,
and lave.

® Lo crise du logement en Euiope, présentée
ovec beoucoup de bruit, de fureur et d'élo-
quence par desfemmes de Suisse, de Hollonde,
de France et du Pays bosque quilavivent. Dans
ses différentes manifestations culturelles @
travers|"Europe, “squatter” devient fout autant
une expression du besoin de s'abriter qu'un
style de vie, une préoccupation écologique, une
wlture, une vision politique et une vision de
'amour.

Voices from Baliapal
Ranjan Palit/Vasudha Joshi
1988, film, 42 min.

India

Vector Productions

The Indian gavernment wants the ferile coastal
region of Baliapal on the Bay of Bengal (Orissa
State) for a missile range, buf the peasants
living there have other ideas. Joshi and Palit,
the cinematographer for Anand Patwardhen’s
Bombay Our City ond for The Sacrifice of
Babulal Bhuiya, offer not only an eloquent
pastoral vision of the threatened homeland, but
also the impassianed voices of the people who
have united to stay on their land. Direct cingma
and its voices assume a collective character in
a culture where Western individualism is as
foreign as nuclear weapons.

® L gouvernement de I'lnde veut utiliser la
fertile région cdtiére de Baliapal sur le Golfe du
Bengale (Etat d'Orissa) pour faire des essais de
missiles. Les paysans de cette région ne sont
toutefois pas d'accord. Joshi et Palit-ce demier
était coméraman pour Bombay Our City d'An-
and Patwardhan ainsi que pour The Sacrifice of
Babulal Bhuiya - nous présentent nan seule-
ment une vision pastorale éloguente de lg ferre
natole menacée mais aussi les voix passionnées
des gens qui se sont unis pour rester sur leurs
terres. Le cinéma direct s"assume ici comme
médium collectit dans une culture o0 I'individu-
alisme accidental est aussi étranger que les
armes nucléaires.

Film & Video
_—betweendhedines=——
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General Idea

ePilot
eHot Property

eCornucopia
eShut The Fuck Up

THREE HEADS ARE BETTER
The Videos of General Idea

Curated by Peggy Gale

GENERAL IDEA is a parmership of three individuals - AA
Bronson, Jorge Zontal, Felix Partz - who have collaborated for
over twenty years.

Coming together in Toronto in 1968, these three men saw the
art world as an interlocking system of dealers and collectors,
critics, curators and the media, profoundly affecting (even
shaping] the conception and reception of artworks. Trained in
architecture and the fine arts, having worked as writers and in
alternative theatre, and responding fo the dynamics of the late
sixties, they turned their aitention fo the siructures surrounding
the artist and his product. Conscious of their place on the
battlefield of Art, they chose a name with connotations both
corporate and military,

General Idea play the media - as others might play the
kazoo. They play for the media, in the media, with the media:
play at BEING the media. General Idea are prolific and original,
using irony and communications theory fo penetrate the tradi-
tional systems of gallery and museum, publication and commen-
tary. Publishers of FILE magazine since 1972 and producers of
video since 1970, they were doing performances (described as
“beavuty pageants”] before the genre was identified or named.
They have made paintings, sculptures, photo pieces, ceramic
works [most recently, TV Dinner Plates - produced in Japan of
course), books, posters and limited-edition prints, stamps, flocked
emblems (as if for high-school athletic jackets), “found-object”
works ranging from anodized aluminum palettes and cups to
imposing leather-covered settees... And there are other works
as well, less easily listed. As they have pointed out themselves
in FILE(“1984. A Year in Pictures”, autumn 1978), “Three heads
are better.”

Direct enfry into the media territory was via the newsstands
with FILE, a LIFE lookalike ideal for networking and exchange.
From the first issue in 1972, they have continued to publish
sporadically through two format changes: first, as a mock Der

Felix Partz, .lorgé Zontal and A.A.Bronson
in Test Tube (1979)

TROIS TETES VALENT MIEUX

Les Bandes vidéo de General Idea

Sélectionné par Peggy Gale

GENERAL IDEA estle nom d’une association de trois personnes:
A.A. Bronson, Jorge Zontal, Felix Pariz collaborant depuis plus
de vingt ans.

Arrivant ensemble & Toronto en 1968, ces trois hommes ont
vu le monde des arts comme une imbrication de vendeurs,
collectionneurs, critiques, conservateurs et media, influengant
profondément (et méme formant) la conception et I'accueil des
oeuvres d'art. Ayant recu une formation en architecture et en
beaux-arts, ils ont également écrit des livres et fait de |'expéri-
mentation théatrale. Réagissant aux mouvements de la fin des
années soixante, ils se sont ensuite penchés sur les structures
entourant |'artiste et sa production. Conscients de leur place sur
le champ de bataille de I"Art, ils ont choisi un nom ayant des
connotations & la fois commerciales et militaires.

General Idea joue les media comme d’autres jouent du
kazoo. Elle joue pour les media, dans les media, avec les media:
joue & ETRE les media. General Idea est prolifique et originale,
utilisant I'ironie et la théorie des communications pour pénétrer
les milieux traditionnels des galeries d’art et des musées, des
publications et des commentaires sur |'art. Produisant la revue
File depuis 1972 et des vidéos depuis 1970, elle a donné des
performances {nommées “concours de beauté”) avant que le
genre existe et ait recu un nom. Elle a fait des peintures, des
sculptures, des photos, des oeuvres en céramique {récemment
des assiettes pour repas-télévision, produites au Japon naturelle-
ment), des livres, affiches, gravures & tirage limité, timbres,
emblémes en relief {comme pour les vestes des membres
d'équipes sportives), des ouvrages d'”objets frouvés” allant de
palettes d’aluminium anodisé et de tasses & d’'imposants canapés
recouverts de cuir. Elle a également & son actif d‘autres oeuvres
dont il est difficile de faire la liste. Comme les frois créateurs I'ont
déclaré dans File (1984, A Year in Pictures, automne 1978}
“Trois tétes valent mieux.”

L'entrée directe dans le territoire des media s'est faite par
I'intermédiaire des kioskes & journaux avec File, une revue du
genre de Life, idéal pour les réseaux et les échanges. Depuis le
premier numéro en 1972, les trois créateurs de General ldea




Images from Cornucopia by General Idea

Sturm and latterly on the scale of Nafional Geographic. {Num-
ber 28, the most recent issue, appeared in 1987). FILE was
originally seen as “the extension and documentation of avail-
able space, the quthentication and reinforcement of available
myths lying within the context of Canadian art today.” (editorial,
vol 1 no 1 1972). As a means of assembling and recycling
information and images, the magazine kept material “on file”
and in circulation. FILE was General Idea’s own work of art,
permitting arficulation of their ideas and publication of their
images, both new and “found”; it was also a forum for others
with whom they felt solidarity. As AA Bronson wrote later in
Museums By Artists (1983), "artists’ publications became a
connective tissue allowing us to see ourselves as existing, as an
existing art scene with real artists you could take pictures of.”
General Idea had come together in 1968, but with their first
large performance work at the Art Gallery of Ontario in 1971
("The 1971 Miss General Idea Pageant”) and the first issue of
FILE the following year, General Idea’s public programme was
becoming firm. Yet at the that stage it was very new, both for
them and for their would-be audience.

The 1984 Miss General Idea Pavilion was conceived by 1971
as well, a museum-like construct of ideas and forms, unbuilt but
ready for extrapolation and detailing. So-called Conceptual Art
of the 1970s tends fo be equated dryly with written proposals,
and placed one step beyond the Minimilism of the late 1960s.
Lawrence Weiner's classic sculpture from that period is one
example:

A SQUARE REMOVAL FROM A RUG IN USE.

We must understand that General Idea’s Pavilion was a
concept, too: architecture indeed, but far more a metaphor for
their desired approval by history. The Pavilion was to be ‘decen-
tralized’ in locations around the globe and in many media. Each
of its elements was to be part of an image vocabulary, with
multiple lives and functions. The Colour Bar Lounge, for ex-
ample, was the set for Test Tube (1979}, and the Boutique (a
museum shop) was a sculpture and installation piece. The VB
Gowns [made of venetion-blind slats, and variously described
as costumes, architectural massing studies, and “walking, talk-
ing, ideas with legs”), first seen in the 1971 Miss General Idea

continuent & le publier par intermittence, ayant changé de
format & deux reprises: s’inspirant d’abord de Der Sturm et
derniérement de National Geographic. (Le numéro le plus
récent, numéro 28, a été publié en 1987). File était concu au
départ comme “l’extension et la documentation de I'espace
disponible, I'authentification et le renforcement des mythes dans
le contexte de I'art canadien d’aujourd’hui.” [éditorial, Vol. 1,
No. 1, 1972]. Afin de rassembler et recycler information et
images, la revue gardait des documents “dans les dossiers” et
en circulation. File était I'oeuvre d'art de General Idea lui
permettant de formuler des idées, de publier des images alafois
nouvelles et “rouvées”. Elle représentait aussi une tribune pour
ceux dont General Idea se sentait solidaire. Comme A.A,
Bronson |'a écrit plus tard dans Museums By Arfists (1983), “Les
publications d’artistes devenaient le réseau qui nous unissait,
nous permettant de nous voir exister en tant que scéne arlistique
peuplée de vrais artistes quon pourrait prendre en photo.”
General Idea avait vu le jour en 1968, mais avec sa premiére
performance au Musée des Beaux-Arts de |'Ontario en 1971
("The 1971 Miss General Idea Pageant”) et le premier numéro
de File I'année suivante, elle commencait & définir sa program-
mation & l'intention du public. A ce moment |4, tout était pourtant
nouveau pour elle et son public potentiel.

Le Miss General |dea Pavilion (Pavillon de Miss General
|dea) de 1984 a été congu avantde 1971, une construction de
I"esprita I'image d'un musée comportant des idées et des formes
non assemblées mais prétes & accueillir des généralités et des
détails. Ce qu’on appelle I'art conceptuel des années soixante
dix tend & étre assimilé & des propositions écrites, dans la méme
veine que le minimilisme de la fin des années soixante. La
sculpture de Lawrence Weiner réalisée & cette époque en est un
exemple classique:

A SQUARE REMOVAL FROM A RUG IN USE.

Ce qu'il faut comprendre, c’est que le Pavillon de General
Idea était aussi un concept. !l s'agissait d’architecture sans
doute, mais bien plus d’une métaphore pour le désir de passer
a4 la postérité. Le Pavillon allait étre “décentralisé” pour étre
réparti autour du monde et dans de nombreux media. Chacun
de ses éléments ferait partie d'un vocabulaire iconique ayant
desvies et des fonctions multiples. The Colour Bar Lounge (Le bar
des raies de couleur) était le décor de Test Tube (1979) et la
Boutique (située dans un musée) était une sculpture et un
montage. Les VB Gowns (Robes en lamelles de stores vénitiens
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Pageant in Toronto, would appear again in tapes, photoworks
and new performances; footage of a Standing Ovation from that
event found several future lives as well. These ideas and images
were subject fo re-use and recycling, as were the images found
in old Fortune magazines, sequences from commercial televi-
sion, and their own older beauty pageant performances. This
collage aesthetic was in part a response to Fluxus juxtapositions
and proposals of the sixties and seventies. The early perform-
ance works of Nam June Paik, Joseph Beuys, Wolf Vostell and
George Brecht in Germany all played an inspirational role for
them. Then Roland Barthes’ seminal book Mythologies, appear-
ing in English translation in 1972, suggested a re-seeing of the
everyday (wrestling, soap-powders, steak and chips) as semiotic
information. General Idea read Barthes with great attention,
and turned their own images and discoveries into a programme
of signature products and brand names.

For the first decade or so, the 1984 Miss General Idea
Pavilion was a work-in-progress; even when present-tense
terms were applied to the construct, it was understood to be a
fantasy of an ideal-to-come. Yet soon enough the year 1984
would actually arrive and with it the long-awaited culmination
of their project. Could General Idea continue to function at that
point? Would they locate a new framework and ideal?

In 1978, the question was pre-empted. In an installation
work at Kingston Ontario, an enormous outdoor building site
was marked out and set smoldering, photographed, then filmed
from a helicopter. The image would later be published in FILE
and become part of a piece purchased by the National Gallery
of Canada, but some of the aerial footage was also incorporated
into the tape Hot Property as the Ruins of the 1984 Miss General
Idea Pavilion. With this work we enter the future-PAST. (1984,
after all, was still several years away, yet the structure com-
memorating that year was already pictured as a smoldering
ruin.) Fragments of painted wood, broken fresco and ceramics
were exhibited in 1981, also “rescued” from Pavilion debris.
And Cornucopia (1982) was based entirely on images from The
Room of the Unknown Function at the archeological site of those
ruins, with a voice-over fext speculating on the origin and
meaning of the mysterious drawings and sculptures found there.

Each of the four videotapes selected for the present retrospec-
tive marks an important furning-point for General Idea. Pilot
{1977) acts as public infroduction and intervention, as a work
commisioned for broadcast by the Ontario Educational Commu-
nications Authority, TV Ontario. The tape incorporates live
performance on-camera with General Idea as a frio of talking
heads, but also assembles their whole history via anecdote,
“archival” footage and slides. For this first access to a large
mainsfream audience, every possible quote from “real TV’ was
put info play. Pilot was given repeated airplay then; more than
a decade later it retains full stature.

General Idea began work on Hot Property almost immedi-
ately, as a document of the next “Rehearsal of the Audience” for
the 1984 Pageant. Completed four years later, it described and
confirmed the Pavilion’s fiery end. After 1978 there would be no
more rehearsals, no more pageant performances by General
Idea, as Gl turned to other media for development of their
theses.

@

et vues fantdt comme des costumes, des études de masses
architecturales, tantét comme “des idées pourvues de jambes
qui marchent et parlent”) présentées pour la premiére fois dans
la Miss General Idea Pageant {Concours de beauté Miss
General Idea) de 1971 apparaitraient & nouveau dans des
vidéos, des oeuvres photographiques et des nouvelles perform-
ances. Des séquences de Standing Ovation {Tonnerre d'acclo-
mations) présentée & cette méme occasion ontégalement reparu
plustard. Ces idées et cesimages ont été réutilisées et recyclées,
tout comme les images trouvées dans de vieux numéros de
Fortune, des séquences de télévision et les anciens concours de
beauté de General Idea. Cette esthétique du collage visait en
partie & répondre aux juxtapositions de Fluxus et aux proposi-
tions des années soixante et soixante dix. Les premiéres perform-
ances de Nam June Paik, Joseph Beuys, Wolf Vostell et George
Brechten Allemagne ont été une source d’inspiration. En 1972,
le livre de Roland Barthes Mythologies a été publié dans sa
traduction anglaise et suggérait une nouvelle vision du quo-
tidien (le catch, les lessives, le bifteck frites) vu sous I'angle de
la sémiotique. General Idea o lu Barthes avec beaucoup
d’attention et a fait de ses propres images et découvertes un
programme de produits signés et de marques.

Pendant les dix premiéres années, le Pavillon de Miss
General Idea 1984 était une ceuvre en progrés; méme quand
on se servait du présent pour décrire cette création, on la voyait
comme une oeuvre d'imagination montrant un idéal & venir.
Pourtant I'année 1984 ne tarderait pas & arriver, entrainant la
culmination tant attendue de leur projet. General Idea pourrait-
elle continuer & fonctionner & ce moment 12 Trouverait-elle un
nouveau cadre et un nouvel idéal?

En 1978, la question ne s’est plus posée. Dans une installa-
tion & Kingston, Ontario, un énorme terrain de construction a été
délimité et ses ruines fumantes ont été photographiées puis
filmées d'un hélicoptére. L'image serait plus tard publiée dans
File et ferait partie d’'une ceuvre achetée par le Musée des
beaux-arts du Canada. Certaines des séquences filmées de
I’hélicoptére ont également été incorporées dans la bande
vidéo Hot Property pour représenter les ruines du Pavillon de
Miss General [dea 1984. Avec cette oeuvre, nous entrons dans
le futur-passé. (Il restait malgré tout plusieurs années avant d'étre
en 1984 et pourtant la structure commémorant cette année
apparaissait déj& comme une ruine fumante.) Des fragments de
bois peint, de fresques et poteries brisées ont été exposés en
1981, également récupérés dans les débris du Pavillon. Cornu-
copia [1982] a été entiérement basé sur des images de “The
Room Of The Unknown Function” (fonction inconnue) sur le site
archéologique de ces ruines, tandis qu’une voix-off s'interroge
sur l"origine et la signification des dessins et sculptures mystérieux
que I'on avait trouvés 4.

Chacune des quatre bandes vidéo sélectionnées pour cette
rétrospective représente un point tournant pour General Idea.
Pilot (1977) a présenté General Idea au public puisqu’il
s"agissait d'une oeuvre commanditée par I'Ontario Educational
Communications Authority, TV Ontario. On y voit General Idea
sous la forme de trois tétes parlant devant la caméra et on y
relate leur histoire gréce a des anecdotes, des séquences “tirées
des archives” et des diapositives. Puisque c'était la premiére fois
que General Idea s’adressait au grand public, on a fait appel
au plus grand nombre possible de citations tirées de “vraies”
émissions de télévision. Pilot a été diffusé & plusieurs reprises &
ce moment |a et plus de dix ans plus tard, c’est une oeuvre qui
conserve toute son importance.



A.A.Bronson

Cornucopia (1982) further confirmed this move fo future-
past, in its study of works from an archeological site {for a
building dfter all dating to 1984). For this tape, the modes of
introduction-via-TV-magazine-format (as seen in Pilof and live-
on-camera-performance (as in Hot Property) were replaced by
an educational-art-special presentation. The text is measured,
articulate, appropriate to a museum-originated television pro-
gramme. General Idea had become producer, director and
writer rather than on-camera personality.

With Shut The Fuck Up (1985), we come fo a direct confron-
tation of the media and its myths today, but in terms far removed
from the Barthian vision of a decade before. Historic footage of
Yves Klein from the 1963 film Mondo Cane and a painting
contest from the 1966 Bafman film are juxtaposed with General
ldea footage from Test Tube (commissioned for Dutch television
broadcast in 1979), to create a structure for a final challenge in
the bluntest terms. End of flirtation, end of flattery; it's as if
General Idea has lost patience at last with mass-media pre-
sumption and complacency. In this shift from irony fo action, the
viewer is addressed directly, and the final words of the tape are
precise:

“Who can put the pieces together again? YOU can put the pieces
together again. When you get the joke you break up, you break up.
Everything turns upside down, inside out. Upside down, inside out.
One set of relationships turns into another. The new emergent
meaning and the old retiring meaning, engaged in a battle of wits, a
battle of wits. On the borderline between content and context,
between content and context. The pieces of the puzzle don’t add up,
they just don’t add up. Are you listening? Are YOU listening? Do you
get the picture, do YOU get the picture? Do you know what to say? Do
you know what to say when there’s nothing to say2 When there’s
nothing to say, shut the fuck up. Shut the fuck up.”

By the early 1970s General Idea had developed an image of
the future for which they pined. The Pavilion was their museum-
as-metaphor, a place in history. FILE represented their mass-
media access, and video - including broadcast works - became
another kind of publication. They were (playing at being) the
media, with the mass-media (column inches, interviews and

& Felix Partz of General Idea in Shut the Fuck Up

General Idea a commencé & travailler & Hot Property
presque tout de suite aprés, afin de documenter la prochaine
“Rehearsal of the Audience” (répétition du public) pour le
concours de beauté de 1984, La bande a été terminée quatre
ans plus tard, servant de témoignage & la destruction du Pavillon
par les flammes. Aprés 1978 il n'y aurait plus de répétitions,
plus de concours de beauté pour General Idea qui voulait
explorer d'autres media.

Cornucopia (1982) confirmait ce changement de direction.
Pour documenter le concept de futur-passé, General Idea
étudiait un site archéologique (comportant un batiment datant
de 1984]. Le format magazine télévisé (comme dans Pilof) ou
émission en direct (comme dans Hot Property) cédant la place
& une émission éducative sur l'art. Le texte est pondéré, clair et
convient & un programme télévisé réalisé dans un musée. Les
trois créateurs de General Idea étaient devenus producteurs,
metteurs en scéne et auteurs, ne se contentant plus d'étre filmés
par les caméras.

Avec Shut the Fuck Up [1985), il s'agit d’'une confrontation
directe avec les media et leurs mythes. On est cependant bien
loin de la vision barthienne adoptée dix ans auparavant. On'y
voit une juxtaposition de séquences du film de 1963 Mondo
Caneetd’un concours de peinture du film Batman de 1966 avec
des exiraits de Test Tube (commandité par la télélvision hollan-
daise en 1979). Le défi aux media est présenté en des termes
on ne peut plus clairs. Fin du flirt, fin de la flatterie, il semble bien
que General ldea ait fini par perdre patience avec la présomp-
tion et la suffisance des mass media. Passant de l'ironie &
I'action, General Idea s’ adresse au spectateur directement et les
derniers mots de la bande sont sans équivoque:

"Qui peut rassembler les morceaux@ YOUS pouvez rassem-
bler les morceaux. lorsque vous comprenez la plaisanterie, vous
éclatez de rire, vous éclatez de rire. Tout est la 1éte en bas, o
F'envers. la téte en bas, ¢ 'envers. les relations se transforment.
la nouvelle signification et la vieille signification jouent au plus
fin, jovent au plus fin. A la limite du contenu et du conlexte, du
contenu et du contexie. les morceaux du casse-téte ne concor-
dent pas, ils ne concordent vraiment pas. Estce que vous
écoutez? Estce que VOUS écoutez? Vous voyez 'idée? VOUS
voyez 'idée? Estce que vous savez quoi dire? Estce que vous
savez quoi dire quand il n'y a rien & dire® Quand il n'y a rien

g dire, fermezla. Fermezia.”



reviews) understood to be as important an audience as the art
world (museum response, exhibitions and catalogues). While
most of the members of that art world had seen the media as a
simple and desirable form of advertising, General idea com-
pressed the art-and-life dichotomy intfo a single theme. Context
became content, myths to be studied and revealed. Shut the Fuck
Up is amusing and articulate, with history, myth, news values,
all considered. But this tape signals an end of a parficular sort,
an end perhaps to optimism. Their prolonged study of the media
finishes in accusation, challenging viewers to see, really SEE -
and come to terms with - the world they inhabit. The journey is
there on record, available on tape.

Au début des années soixante-dix, General ldea avait mis au
point une image du futur désiré. Le Pavillon était une métaphore
pour son musée, une place dans |'histoire. File représentait son
accés aux mass media et la vidéo (y compris les émissions)
devenait un autre moyen d’expression. General Idea était
(jouait & étre] les media et considérait que les mass media
{colonnes, interviews et revues) étaient un public aussi important
que le milieu artistique {réactions des musées, expositions et
catalogues). Le milieu artistique voyait plutét les media comme
une forme souhaitable de publicité mais General Idea réduisait
la dichotomie art/vie & un seul théme. Le contexte était devenu
contenu, représentant des mythes & étudier et découvrir. Shut the
Fuck Up est amusant, dit bien ce qu’il veut dire et prend en
considération ['histoire, les mythes, la valeur des nouvelles.
Cette bande représente toutefois la fin de quelque chose, peut-
étre de |'optimisme. L'étude approfondie des media se termine
par une accusation et met les spectateurs au défi de voir,
vraiment VOIR, et de se réconcilier avec le monde dans lequel
ils vivent. Le voyage est maintenant enregistré sur bande pour

la postérité.

Pilot

General Idea

1977, video, 28 min.
V Tape

In this landmork wiork, General Idea pres-
enfs its past and future, outlines its plans
and reveals its sources of inspiration, in tra-
ditional TV format: o complex and witty
montage of film, photas, slides, tape and
on-camera presentation.

Pilotwas commisioned by OECATV Ontario,
and first gired on 1 Aprl 1977.

* Dans cefte oeuvre importante, General
Idea présente son passé et son futur, parle
de ses plans et révéle ses sources d"inspirc-
fion dans une émission télévisée traditian-
nelle. On y verro un montage complexe et
spirifuel de films, photos, diapositives,
bandes vidéo et d'émission en direct. Pilot
o été cammandité par OECA TV Ontario et o
été diffusé pour lo premiére fois en ovri
1977.

Hot Property
Generameo

1977-81, video, 26 min.
V Tape

This tope is o performance work structured
in post-production; it portrays the interrup-
tian by fire of The 1984 Miss General ldeq
Pageant, and the implied end of the Povilion
housing these ceremonies. Assembled from
video documentation of performances at
the Winnipeg Art Gallery (1977) and the
Fifth Network Conference {1978) and of
an outdoor installatian in Kingstan Ontario
(1977, this work confinues General ldea’s
investigation into the “found format” of
television programming. Even commercials
are incorporated into the piece: some re-
corded off-oir, others concocted for the
situafion.

o || s'agit ici d"une performance mise qu
point en post-production; elle dépeint I'in-
terruption par le feu du Concours de beauté
Miss General [dea 1984 etlafinimplicite du
Pavillon abritant les cérémonies. Se servant
dela documentation vidéo obtenue lors des
performances au Musée des beaux-arts de
Winnipeg (1977), @ la Conférence Cin-
quieme Réseau (1978) et d'une installa-
tion & Kingston, Ontario (1977), cefte
oeuvie continue \'exploration por General
Idea du “format trouvé” de lo programme-
tion télévisuelle. L"oeuvre comprend méme
des annonces publicitaires, certaines enreg-
istrées de lo télévision, d'autres réalisées
spécialement pour occasion.

Cornucopia

General Idea

1982, video, 10 min.

V Tape

The performers in this work are drowings,
sculptures and script by General Ideq, dis-
cwssed in voice-over: peeing poodles, cres-
cent moons and spilled cockfails arranged
as if from the Villa dei Misteri at Pompei.
These “archeological finds” are presented
along with slowly revolving ceramic comu-
copias os found in the newly-discovered
“1uins of the 1984 Miss General ldea Pavil-
ion”. The tape’s form is documentary, ifs
subject is the notion of the museum as one
of the “popular formats” of our culture.

© Dans cefte oeuvre, les acteurs sont des
dessins, des sculptures ef des fextes de
General Idea avec une discussion hors
champ: des caniches faisant pipi, des crois-
sants de lune et des cocktails renversés
disposés camme 'ils venaient de la Villa dei
Misteri c Pompeii. Ces “trouvailles archéolo-
giques” sont enfourées de comes d'abon-
donce en céramigue fournont lentement sur
ellesmémes, provenant des ruines nou-
vellement découvertes du Povillon Miss
General ldea 1984. Cette aeuvre se présente
sous la forme d'un documentaire ayant
pour théme le musée en tant que “format
populaire” dans notre culture.

Shut The Fuck Up
General ldea

1985, video, 14 min.
V Tape

General Idea exomines the relofionship
between the mass media and the artist,
continuing a study from their tape Jest Tube
(1979) and from FILE magazine. Here,
they combing segments of television and
film with their own on-camera commentary
fo reveal an insistence by the media on
gossip and spectacle as the condition of
response. General Idea challenges the in-
dustry’s convenfional view of artists as
passive dupes, alienated and easily mo-
nipulated.

This tape was commisioned by Talking Back
to the Media, Amsterdam.

© (eneral dea examine les relations entre
les mass media et arfiste, poursuivant une
étude commencée dons Jest Tube (1979)
et dans la revue File. Ici, nous avons un
mélonge de séquences de films, d'émis-
sions de télévision et de commentaires en
direct, soulignant |'accent mis par les media
sur les potins et les spectacles. General ldea
conteste 'idee que se font les media des
artistes, les prenant pour des dupes pos-
sives, aliénées et facilement manipulées.
(ette bande vidéo a été commanditée par
Talking Back to the Medio, Amsterdam.
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Arthur Lipsett

eVery Nice Very Nice
21-87

*Fluxes

eN-Zone

FILMS FOR THE

END OF THE CENTURY

The Films of Arthur Lipsett
Curated by Ihor Holubizky

Arthur Lipsett has suffered the fate of many (if not most)
Canadian film-makers - forgotten, ignored, or reduced to a
cursory mention in the obligatory reference volume. Lipsett was
something of an enigma, a private and eccentric person, who
was a prolific film-maker for nine years and then disappeared
from public attention until his demise fifteen years later.

We are left with the modern tragedy: the artist tortured by the
demon of vision, unable to realize his work, unfulfilled, unloved,
who finally commits suicide. Unfortunately, this mixture of
conjecture and fact not only generalizes and romanticizes about
the creative act, but perpetuates the view of the arfist as
iconoclast.

In 1956, a book chronicling the postwar culture, Modern Art
U.S.A., was subtitled, Men, Rebellion, Conquest. The notion of
an “existentialist cowboy” was a powerful myth for North
American culture in the 50's, which was trying to divest itself of
a decadent and decaying history in Europe. This cult of person-
ality existed not only in the high arts, in the form of Jackson
Pollock and Kerouac, but also in popular culture, which served
up the contradictory images of their big box-office rebellious
icons, Brando and Dean. By the early 1960’s, when Lipsett’s
films were finding an audience, the heroic had fallen into
disrepute. The press releases of the time (virtually the only
contemporary writing about Lipsett which appears to have
survived} described Lipsett and his work as being at the forefront
of a“new expression.” Lipsett himself remained invisible but we
were told that he was disturbed by the state of things - moved
by the futility of modern urban industrial life - swimming against

Arthur Lipsett

FILMS POUR

L'AN DEUX MILLE

Les Films d’Arthur Lipsett
Sélectionné par lhor Holubizky

Arthur Lipsett a connu le sort de beaucoup (si ce n’estla plupart)
des cinéastes canadiens, il a été oublié, négligé et réduit & une
mention rapide dans les ouvrages de référence. Lipsett était une
énigme, une personne excentrique et secréte qui a fait de
nombreux films pendant 9 ans puis o disparu de la scéne
cinématographique jusqu’d sa mort quinze ans plus tard.

Il s’agit donc de la tragédie moderne, I'artiste torturé par le
démon de lavision, incapable de réaliser son ceuvre, insatistait,
mal aimé et finissant par se suicider. Malheureusement, ce
mélange de conjectures et de faits, non seulement généralise et
romance |'acte créateur mais perpétue 'idée que I'artiste est un
iconoclaste,

En 1956, un livre traitant de la culture de I'aprés-guerre,
Modern Art U.S.A., a également été infitulé Men, Rebellion,
Conquest. La notion d'un cow-boy existentialiste était un mythe
important pour la culture nord-américaine dans les années 50
car elle essayait de se dégager d'un contexte historique décad-
enten Europe. Ce culte de la personnalité existait non seulement
dans les arts nobles comme dans les cas de Jackson Pollock et
Kerouac mais aussi dans la culture populaire qui présentait des
images contradictoires avec ses grandes vedettes, également
symboles de rebellion, Brando et Dean. Au début des années
soixante, lorsque les films de lipsett trouvaient un public,
I'héroisme était mal vu. Les communiqués de presse (pratique-
ment les seuls écrits de 'époque qui nous restent) parlaient de
Lipsett et de son oceuvre comme étant I'avant-garde d’une
“nouvelle expression”. Lipsett lui-méme restait invisible mais il
semble qu'il ait été tfroublé par ce qui se passait, par la futilité
de la vie moderne urbaine et industrielle, qu'il nageait & contre-
courant du confort et de la banalité, de fa stérilité, des réactions
tiedes et de la soumission aux choses matérielles.



Montage by lhor Holubizky

the current of comfort and bandlity, the sterility, the dulled re-
sponses, the submission to material authority,

It is important to note (and certainly no surprise} that Lipsett
worked atthe National Film Board from 1958 to 1970, This long
relationship started “by accident” (the quotation marks come
from an NFB press release). It was during his early tenure as an
apprentice animator and editor that Lipsett made what has
become his landmark, Very Nice, Very Nice - a short film
constructed initially as an audio track from scraps he salvaged,
Itis unclear at what point he decided to create his own cinema,
but working at the Film Board may have had as much to do with
it as any Newtonian explanation of divine inspiration.

Very Nice, Very Nice, its tifle taken from one of the dialogue
scraps used, is far removed from any previous cinematic
expression. It exists in opposition even to the standards of the
"avant-garde”: the extended cinematic experience, symbolism
and the surreal, the fascination with the intimate and phene-
menon are all jettisoned. In their stead is a series of hard-cut still
images dislocated from the literal or the personal. There are no
cinematic devices - no camera work or evidence of the author’s
hand - no movement - no fades - no plot - no characters.

In Very Nice, Very Nice Lipsett had come upon a way of “re-
viewing” the complexities of 20th century life without succumb-
ing to the paralysis of ideclogy. To this day, Very Nice, Very Nice
refains its powerful emotional impact - disjunctive, funny, ironic,
poignant - butin the 28 years since it was made, the film has also
acquired a patina of quietude and elegance. Although it has an
au courantand noir sensibility, Very Nice, Very Niceis not about
1961, but rather, is located somewhere in the post-Hiroshima/
Nagasaki era of anxiety, panic and social voyeurism. Lipseft
was able to do this without invoking any significant event or
persondlities of the day.

Itis mandatory to mention that the film was nominated for an
Academy Award, (this may have become as much a curse as a
blessing for Lipsett) but its significance was not clearly under-
stood at that time.

Montage of images from Fluxes. Arthur Lipsett

Cela n'étonnera personne de savoir que Lipsett a travaillé a
I’Office National du Filmde 1958 & 1970. Cette longue relation
a commencé “par hasard” {les guillemets viennent d’un commu-
niqué de presse de 'ONF}. C'est lorsqu’il apprenait I'art de
I’animation et du montage que Lipsett a réalisé un film important
pour sa carriere, Very Nice, Very Nice, un court métrage concu
d’abord comme une bande sonore et utilisant des fragments
qu’il avait conservés. Nous ne savons pas & quel moment il a
décidé de faire son propre cinéma mais le fait qu'il travaillait &
I'ONF est une explication aussi vraisemblable que celle d’une
inspiration divine.

Very Nice, Very Nice, dont le titre vient d’un des fragments
de dialogue qu'il avait utilisés, est trés loin du cinéma réalisé
précedemment. |l s'oppose méme aux normes de |""avant-
garde”. ['expérience dynamique élargie, le symbolisme et le
surréel, la fascination avec I'intime ef le phénomeéne sont tous
rejetés. Nous trouvons & la place une série d'images séparées
et fixes, détachées du littéral et du personnel. Il n'y a pas de
procédés dynamiques, pas de travail de la caméra ou de preuve
de travail de création par |'auteur, pas de mouvements, pas de
fondus, pas d'intrigues, pas de personnages.

Dans Very Nice, Very Nice, Lipsett a trouvé une fagon de
“passer en revue” les complexités de la vie au vingtiéme siécle
sans succomber & la paralysie de I'idéologie. Le film Very Nice,
Very Nice, refient jusqu’a ce jour son impact considérable sur
nos émotions, il est disjonctif, drole, ironique, poignant. En vingt
huit ans, il a également acquis une patine de tranquillité et
d'élégance. Méme s'il s’agitd’un film noir, reflétantla sensibilité
de I'époque, Very Nice, Very Nice ne parle pas de 1961 mais
d’un moment indéfini de I'ére post Hiroshima Nagasaki avec
son anxiété, sa panique et son voyeurisme social. Lipsett a réussi
& dépeindre cefte atmosphére sans faire appel & des événe-
ments ou des personnalités du moment.

Force nous est de mentionner que le film a été mis en
nomination pour un “Academy Award” [peut-éire une malédic-
tion tout autant qu’une bénédiction pour Lipsett), mais @ 1'époque
on n'en avait pas vraiment compris la signification.

En 1970, prés de dix ans aprés la premiére projection de
Very Nice, Very Nice, Terry Ryan, alors au service de recherche
en media de I'ONF, écrit que cela nous a pris tout ce temps pour

@



In 1970, almost ten years after the first screening of Very
Nice, Very Nice, Terry Ryan, then at the NFB's Media Research
Unit, wrote that it had taken that much time for the rest of us to
catch up to and appreciate the implications of Lipsett's first work
and, that “ten years later, the technique is commonplace.
Virtually every television show which purported to sum up the
decade we have just closed included a second-rate Very Nice,
Very Nice - with more and quicker cuts; less resonant images
and less meaning.” (It is ironic that Ryan also claimed it would
take another ten years for us to fully appreciate Lipsett's then
current film, N-Zone - something which, arguably, has not yet
come to pass.)

In his second film, 21-87, Lipsett was not content to rest on
accolades in developing his concern with alienation and the
individual. This time he acknowledged the fluidity of the filmic
medium. In 21-87 real people are moving inreal time [or at least
in film time) but they are detached and dislocated, as if subject
and audience were in some monstrous sensory deprivation
tank. In one sequence, oddly reminiscent of the Brit teen films of
the time, a group of young people are frantically dancing. Lipsett
intensifies the kineticism of the images by undercutting an audio
track of a single person breathing heavily. The segment takes on
a tone of the macabre. Lipsett appears briefly, as if o annouce
the slim promise of respite.

Lipsett understood the distinction between social dilemma
(i.e. external manifestation) and moral crisis. Fluxes, produced
in 1968 (and Lipsett's longest film to that date), declares a
resolution to the themes and techniques he had been exploring
and developing since Very Nice, Very Nice. Fluxes bristles with
moral irony - the insignificant and the horrific - the trivial and the
poignant. There is shock in images of disaster and death, but
throughout, the relationship of God and man, the divine and the
less-than-sublime reality, reappears as a constant challenge to
Lipseft and his viewers,

Lipsett used footage of the Adolf Eichmann war crime trials,
with “dubbed” dialogue from a 50's science fiction film - “We
came to your planet for protein. Our only morality is survival.”
Throughout Fluxes, Lipsett cuts away our moralistic sanctimony
and dares us to consider “the camp and The Camp”.

Singling out sequences misrepresents this work. With no
conventional or discernible continuity, Fluxes takes on a life and
meaning of its own. As the title suggests, it is not a view of social
behavior as a slice of some continuum, but as a fluid entity,
pounding on the same shores of acrimony. Fluxes is unrelenting,
extending the interval of moments past its uncertain and hesitant
conclusion.

By the time Lipsett made N-Zone, his last film at the NFB, he
had moved from the arena of social/mediaimages to a personal
territory. N-Zone is dense and complex, a mantra set on an
illusionary grid which seems constantly to fold inward while
simultaneously recreating itself. Lipsett’s role had changed from
the monk administering visual penance for “our sins” to a holy
man whispering about the solitude of self.

That Lipsett was unable to continue his work after 1970,
despite many false starts, was as much the result of the
devaluation of art-making in contemporary society as anything
stemming from his personal plight. It is prophetic, and in
hindsight, poignant that in 1968, Mark Slade described Lipsett

comprendre et apprécier la portée de la premiére oeuvre de
Lipsett, que “dix ans plus tard, cette technique est banale.
Pratiquement toute émission de télévision cherchant & faire une
rétrospective des dix derniéres années montrait une version
médiocre de Very Nice, Very Nice, avec des coupures plus
fréquentes et des images possédant moins de résonnance et de
signification.” (Il semble ironique que Ryan ait également
déclaré que cela nous prendrait encore dix ans pour apprécier
les mérites du nouveau film de Lipsett, N-Zone, ce qui selon nous
ne s'est pas produit)

Dans son deuxiéme film, 21-87, Lipseft ne s’est pas contenté
de reprendre la méme technique lorsqu’il a exprimé ses préoc-
cupations face a I'aliénation de I'individu. Cette fois<i le sta-
tisme a cédé la place a la fluidité. Dans 21-87, de vraies
personnes se déplacent dans du temps réel (ou du moins
cinématographique) mais elles sont détachées, comme sile sujet
et I'audience souffraient d’une terrible privation sensorielle.
Dans une séquence rappelant étrangement les films britan-
niques pour adolescents de I'époque, un groupe de jeunes gens
danse avec frénésie. Lipsett intensifie le cinétique des images,
nous faisant entendre la bande soncre d'une seule personne
respirant bruyamment. Cette séquence revét un aspect ma-
cabre. Lipsett apparait briévement dans le film comme s'il
voulait annoncer une légére promesse de répit.

Lipsett a compris la distinction entre le dilemme social (c’est
& dire la manifestation externe) et la crise morale. Fluxes produit
en 1968 (son plus long film & I'époque) reprend des thémes et
des techniques que Lipsett avait explorés depuis. Very Nice,
Very Nice. Fluxes déborde d’ironie, il nous fait voir I'insignifiant
et I'horrible, le trivial et le poignant. Les images de désastre et
de mort créent un choc mais la relation entre Dieu et I'lhomme,
le divin et la réalité manquant totalement de sublime, réap-
paraissent tout au long du film comme un défi constant pour
Lipsett et ses spectateurs.

Lipsett a utilisé des extraits du procés d’ Adolf Eichmann pour
crime de guerre accompagné d'un dialogue “doublé” d'un film
de sciencefiction des années 50-"Nous sommes venus sur votre
planéte pour des protéines, notre seule moralité est la survie.”
Tout au long de Fluxes, Lipsett nous coupe de notre altitude
moralisatrice et nous défie de voir & la fois I'horrible et le
vulgaire,

Sélectionner des séquences serait fausser cette oeuvre. Ne
possédant pas de continuité conventionnelle ou discernable, le
film Fluxes a une vie et une signification bien particuliéres.
Comme le titre le suggére, il ne représente pas la vision d’une
conduite sociale comme une franche dans un continuum mais
une entité fluide dans une atmosphére baignée d'acrimonie.
Fluxes estimplacable et fait reculer le temps passé sa conclusion
hésitante et incertaine.

Au moment oU Lipsett avait réalisé N-Zone, son dernier film
& I'ONF, il avait délaissé les images sociales ou médiatiques
pour entrer dans un territoire personnel. N-Zone est dense et
complexe, c’est une mantra qui se replie sur elle-méme et se
recrée. Lipsett a abandonné le réle de moine administrant une
pénitence visuelle pour “nos péchés” pour adopter celui du saint
homme parlant & voix basse de solitude.

Que Lipsett soit incapable de continver son travail aprés
1970 en dépit de plusieurs faux départs était autant le résultat
de la dévaluation de la création artistique dans la société
contemporaine que de ses difficultés personnelles. Il est pro-
phétique et poignant restropectivement qu’en 1968 Mark Slade
ait décrit Lipsett comme le Williom Blake hyper-anxieux du
cinéma moderne..."mais un Blake eviscéré par trop d’anxiété”.
(Nous pourrions alors nous demander quel est le niveau



Montage by thor Holubizky

as the hyper-anxious William Blake of modern cinema...."but a
Blake eviscerated by too much anxiety”. (This brings up the
question, “how much anxiety does it take to eviscerate...?”)
Lipsett's “place” in modern cinema is hardly secure. In 1968,
Slade stated, Lipsett had already been over-exposed to that
era’s youth. “Ask any undergraduate or high school student
(where more than lip-service is paid to the media) to name a
Canadian film-maker and the answer won't be Jewison; it will
be Lipsett.” Twenty years later that statement would resound
down any film studies hall with a hollow, ironic echo.
Commenting on Fluxes, Slade wrote that “our technology
brings all events, all history together in a single moment.” Lipsett
claimed images because he saw them as representing the
chaotic memory of this century. History is not brought together
through technology - it is collapsed into a single moment which
can, at will, be re-constituted or be infinitely divisible. In Fluxes,
Lipsett anticipates the frenetic mono-syllabic media future,
before the term “information society” took on its current mean-
ing. In this sense, the legacy of Fluxes was not realized in film,
but in the visual arts of the late 1980's, with, | might add, “less
resonant images and less meaning.” Lipsett's films serve as
probes which jostle and irritate our collective cynicism and
indifference. His vision was not post-modern but post-historical.

Post script: In lieu of descriptive digests for films which defy
conventional description, | have selected quotes from the time.

Mge of images from Fluxes. Arthur Lipsett

d’anxiété nécessaire pour éviscérer). La “place” de Lipsett dans
le cinéma moderne n’est guére assurée. En 1968, Slade
déclarait que, pour la jeunesse de I'époque, Lipsett avait été
surexposé. "Demandez & n'importe quel étudiant de premier
cycle ou éléve du secondaire [montrant de I'intérét pour les
media) de nommer un cinéaste canadien et la réponse ne sera
pas Jewison, ce sera Lipsett.” Vingt ans plus tard, cefte déclara-
tion semblerait ironique pour tous ceux qui étudient la cinéma-
tographie.

Commentant Fluxes, Slade écrivait que “notre technologie
permet de réunir ious les événements, toute |'histoire en un seul
momenl.” Lipsett s’est approprié des images parce que pour lui
elles représentaient la mémoire chaotique de ce siécle. La
technologie ne permet pas de regrouper tous les moments qui
composent!’histoire mais elle la réduit & un seul moment qui peut
tre a volonté reconstitué ou infiniment divisible. Dans Fluxes,
Lipsett prévoit I'avenir frénétique et monosyllabique des media
avant que le terme “société d’information” ait pris sa significa-
tion actuelle. Dans ce sens, le legs de Fluxes n’a pas été réalisé
dans les films mais dans les arts visuels de la fin des années 80
avec, je pourrais ajouter, “des images ayant moins de résonance
et de signification.” Les films de Lipsett servent de sondes qui
bousculent et irritent notre indifférence et cynisme collectifs. La
vision de Lipsett nétait pas post-moderne mais post-historique.

P.S. Au lieu de résumés descriptifs pour des films qui défient les

Very Nice, Very Nice
Arthur Lipsett

1961, film, 7 min.
NFB

“Itwos inifially o sound experiment - purely
for the love of placing one sound after
another.” (Arthur Lipsett)

o “("étoitau déport une expérience sonore,
simplement porce que; avais envie de mettre
des sons les uns aprés les autres” (Arthur
Lipsett)

21-87

Arthur Lipsett
1963, film, 10 min.
NFB

“Kportrait of people in the crowd- alienated
man, isolated even from himself, reduced
fo o number.” (NFB one-sheet)

@ “Des gens dans la foule, I'homme aliéng,
allant jusqu’d 8tre isolé de luimame et 0
devenir un numéro” (ONF)

descriptions conventionnelles, ['al sélectionné des citations de
I'époque.

Fluxes N-Zone

Arthur Lipsett Arthur Lipsett

1967, film, 24 min. 1970, film, 46 min,

NFB NFB

“In Flyxes, nothing is sofe from the Lipsett
brand of satire - neither East, West, Center,
nor Up.” (NFB one-sheet)

*“Dans Flyxes, rien n“échappe  la sofire
bien porficuliére de Linsett, nil'Est, nil"Ouest,
ni le Centre, ni I'En haut.” (ONF)

“The film is very dense in structure.” (Terry
Ryan - arfscanodo 1970)"...Sufficiently
mind-boggling fo stun even the most loque-
cious pofentiol questioners into dumb
silence.” (Paul Gaffney - Ottawa Joumal,
1970)

o“(e film o une structure trés dense.”
(Terry Ryon, Arts Canoda 1970)”...Suffis-
amment déconcertant pour rendre coi les
poseurs de question les plus loquaces.”
(Paul Gaffney, Ottowa Journal, 1970)
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Bewitched, Bothered
and Bewildered
Open Call

Who says Canadians don’t have a sense of humour [or at least,
a quiet Nordic irony)? From the Postmodern madness of Tales
from the Gimli Hospital, through the slapstick adventure of Can-
nes Nominee, to the visual wit of Body Invaders, the wacky
evidence is in. Despite the Greenhouse effect and Free Trade,
Canadians can still find things to laugh at: ancient lcelandic
traditions, necrophilia, unemployment, ART....

Ensorcelé, ennuyé

et étourdi
Appel ouvert

Qui dit que les Canadiens n’ont pas le sens de I"humour (ou du
moins une tranquille ironie nordique}? De la folie post-moderne
de Tales From The Gimli Hospital en passant par |'aventure bouf-
fonne de Cannes Nominee et I'humour visuel de Body Invaders,
les témoignages farfelus sont & la mode. En dépit de I'effet de
serre et du Llibre Echange, les Canadiens arrivent encore &
trouver des choses risibles comme les anciennes traditions islan-
daises, la nécrophilie, le chdmage, I'ART...
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The Complete Handbook For
Video Artists
Rob Thompson and Ray

H08e|

1989, video, 12 min.
Ontario

Artists

This year's deadpan contribution from Thompsen
and Hogel takes a parodic (if not profane) look
at Video Art. Featuring an excerpt from the
video classic “Potato Chips and the Holocaust”,
and odvice to artists on such pertinent topics as
the use of special effects in videa (there is na
such thing as too much), the Complete Hand-
baok For Video Artists is nothing short af de-
lightful.

o (ette année, la contribution pince-sans+ire de
Thompson et Hagel jette un oeil parodigue
(sinon profane) sur art de la vidéo. Figurant
un extrait du dlassique du genre Patato Chips
and the Holocoust et des consells aux artistes
sur des sujefs aussi perfinents que I'utilisation
des effets spéciaux en vidéo (rien n'est jomais
trop), Complete Hondboak For Video Artistsest
tout d fait délicieux.

Body Invaders

Tracey Nelson

1987, video, 3 min.
Quebec

Barking Dog Productions

Video chromakey opens a doar into the cultural
debris held in the brain of confemporary man
ond woman, revealing different responses to
erotic and pornography. A lively and evocative
advertisement for early weaning from the boob
tube.

 Nous entrons ici dans les débris culturels
existant dans le cerveou de 'homme ou de lo
femme daujourdhui et nous y voyons différen-
tes réactions face & |"art érotique et la pornagro-
phie. Ce vidéo n"est rien moins qu'une publicité
suggestive, nous encourageant d naus passer e
plus tdt possible de la tlé.

Tales from Gimli Hospital

Guy Maddin

19%8, film, 72 min.

Manitoba

Cinephile

Tofes from the Gimii Hospitalis the work of a
uniquely perverted imagination. A stunning
block and white tole within o fole within o fale,
Gimli blends genres and cnematic references
with abandon. Films from Mumnau’s Nosferatu
to Lynch’s Fraserhead are evoked in this aston-
ishing depiction of o mysterious plague which
afflicts o small leelondic cammunity in Gimli,
Manitoba.

o (e film est le fruit d'une imagination porticy-
irement pervertie. Lin étonnant conte en noir
et blanc d’un conte & l'intérieur d’un conte,
Tales from the Gimli Hospital mélange sans
retenue les genres et les références cinémato-
graphiques. On y évogue des films allant de
Nosferaty de Muinau & Fraserhead de Lynch
dans cette peinture extraordinaire d'une peste
mystérieuse affectant lo pefite communauté
islandaise de Gimli, Manitoba.

Cannes Nominee
Robert Bennett

1988, video, 17 min.
Ontario

Artist

The pretentious fitle is just part of the fun. What
daes o girl with style do when she’s twenty-five
yeors old, never hod o job and her mother
insists she get out of bed? She puts on her
boats and starts walking. A video with the
stylistic panache of a cartoon, Cannes Nominee
features o great wardrabe and at least twenty
versions of These Baots Are Made For Walking.

® | fitre prétentieux contribue d notre amuse-
ment. Que fait une fille dans le vent lorsqu‘elle
avingt-cing ans, n'a jomais ev d’emploi et que
su mére veut qu'elle se [éve? Elle met ses
bottes et commence d marcher. Une bande
vidéo ayant le style d'un dessin animé, Cannes
Nomineenous présente une garde-robe impres-
sionnante et au moins vingt versions de These
Boats Are Made For Walking.
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Desire Obscura. Almerinda Travassos

Journeys Into
Otherness

Open Call

More than a travelogue, this body of work shares a profound
meditation on cultural difference. Whether this difference is
represented in the spiritual strength of the native community of
Lac La Croix, the opaque mystery of India and China in India
Hearts Beat and Desire Obscura or the idiosyncratic observa-
tions of Canada in Jackass Johnny, these works unite collectively
in their desire to carve outa space in representation for the other.

Destination autrui
Appel ouvert

Ces oeuvres ne sont pas des récits de voyage mais bien plutot
des méditations sur les différences culturelles. Qu'elles aient
pour théme la force spirituelle des aulochiones du Lac La Croix,
le mystére profond de I'lnde ou de la Chine dans India Hearts
Beat et dans Desire Obscura ou encore les idiosyncrasies des
Canadiens dans Jackass Johnny, nous y trouvons un désir
commun de faire place a l'autre.

Jackass Johnny. Busby/Coole

India Hearts Beat
Leila Sujir

1988, video, 13 min.
Alberta

Video Pool

Stories of India, from both sides of the ocean,
are relayed in texts and performances where
the long, silken river of a sari becomes a screen
for the projection of visual memories and im-
pressions of Bombay. Alush electronic fapestry,
the tape reflects on notions of homesickness
and cultural displacement, the disjunction be-
tween the native and the foreigner, the ir
resolvability of othemess.

o |'Inde est vue des deux c6tés de |'océan et un
sari, tel un long fleuve de soie, sertd"écran pour
montrer des souvenirs et des impressions de
Bombay. Tapisserie électronique complexe, ce
film offre des réflexions sur le mal du poys etle
déracinement culturel, lo disparité entre les
gens du pays et les étrangers, |'impossibilité de
décauvrir les qutres.

Desire Obscura
Almerinda Travassos
1988, video, 16 min.
Ontario

V Tape

A video-essay on the power of photography,
this tape incorporates texts by Suson Sontag,
David Hockney and Marg Moares. The central
character reflects upan her frip to China and
recalls fragments of conversations wih her
laver, the jaumey weaving oround the differ-
ence between the infernal ond the extemal. A
powerful split screen sequence offers g visual
meditation an the difference between fontasy
and fife.

o (e vidéo représente une réflexian sur le
pouvair de lo photographie, accampagnée de
textes de Suson Sontag, Dovid Hockney et
Marg Maores. La pratagoniste repense & san
vayuge en Chine et se rappelle des fragments
de conversation avec son omante. On passe de
la vie intérieure d lo vie extérieure ef une
séquence saisissonte sur écran fractionné offre
ung méditation visuelle sur la différence entre
I'imagination et lo vie.

Lac La Croix
Judith Doyle
1988, film, 57 min
Ontario

DEC Film & Video

The Lac Lo Croix Ojibway Reserveis an isolated
village of two hundred and forty people, sur-
rounded by the Quetico Superior wildemess
preserve. Doyle's documentary gaes beyond its
immediate political objective (supporting the
reserve’s struggle to continue using motor-
boats) to become a moving ond visually breath-
tuking record of the rich and complex relations
beftween the Native community and their an-
cestral lands.

o [q réserve ojibway du Lac La Croix est un
village isolé de deux cent quorante habitants,
au milie de la réserve naturelle de Quetico
Superior. Ce documentaire, congu pour appuyer
le combat des autochtones se voyant refuser le
droit d"utifiser des bateaux & moteur, prend vite
une qutre dimension et peint un tableau inoubli-
able des relations complexes entre les Indiens
et leurs terres ancesrales.

Jackass Johnn

Alex Busby and David Coole
1988, film, 25 min

Nova Scotia

Atlantic Independent Media

Jackuss Johnnyis a poetic experimental “road
film" which subjectively records the filmmokers”
three month journey across Canada, beginning
in Victoria, B.C.and ending in St Jahn's, New-
foundland. Layers of images and sound create
o montage which propels the audience from
place to place, puusing ta allow the people en-
cauntered to speak frankly and spontaneously
abaut themselves and their cauntry. An off-beat
portrait of the Conadian identity.

@ Juckoss Johnny est un film expérimental et
pagtique qui retiace le périple des réalisateurs
o fravers le Canado. Ce vayage de trais mais
avaif commencé & Victoria en Colombie Briton-
nigue pour se terminer & Saint Jean de Terre-
Neuve. Un montoge sanore etvisuel transporte
les spectateurs d'un endroit d un autre, donnant
I"accasian aux gens rencontrés de parler d"eux-
mémes et de leur pays en aute franchise. Un
partrait original de I'identité canadienne.
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The Desiring Body
Open Call

From the politics of AIDS and violence against women, to the
lyricism of reflections on memoryabsencedesire, to a hilarious
travesty where a body comes to think of itself as a seal, the
works in this section come together around the theme of a body
that desires...justice, love in the galaxy, an elusive moment of

insight.

Les désirs du corps

Appel ouvert

De laréglementation sur le SIDA etla violence contre les femmes
au lyrisme des réflections sur la mémoire, I'absence, le désir, en
passant par une parodie désopilonre monfranf un corps se
prenant pour un phoque, les ceuvres dans cette section ont pour
théme le corps qui désire.. la justice, I'amour dans la galaxie,

un moment de compréhension.

Lamented Moments/Desired
Objects

Vern Hume

1988, video, 13 min.

Alberta

Le Vidéographe inc.

Using selections from 8mm movies and video
footage, Hume's tape explores personal mem-
ory. Itinferweaves repeatedimages and sounds
to create a sense of fime past as it is exgert-
enced through the disconfinuous and often
misleadingimpressions left by the photographic
dacument.

o Utilisant des séquences de films de 8 mm et
de bandes vidéo, cette bande explore le théme
des souvenirs. Elle entreluce des images ef des
sons répétés pour créer un sens du passé d
fravers les impressians disconfinues et souvent
trompeuses laissées par les documents photo-
grophiques.

Caress

Gary Popovich

1989, film, 1 min. 30 sec.
Ontario

Canadian Filmmakers
Distribution Centre

A short study of the impassible relationship
between @ comera and o free.

o Une courte &tude de la relation impossible
entie une caméra et un arbre,

Annie et les rois mages
Josette Bélanger

1988, video, 15 min.

Quebec

Le Vidéographe inc.

Reminiscent of Godord's damestic tapes in its
study of the banal romanticism of everyday life,
Annie et les rois mages presents a lyrical essay
on language and the difficulty of talking abaut

love. Annie (o Jeon Seberg lookalike) inter-
prets love through her memories os a child. In
o final, evocative explasion of tendemess and
words, she tries o locute the possibility of love
in the galaxy.

o Rappelant les scénes familiales de Godard
dons son étude du romantisme banal de la vie
quotidienne, Annie et les rois mages est un
essai lyrique sur la langue et la difficulté de
parler de [‘amour. Annie (un sosie de Jean
Seberg) évoque ses souvenirs d'enfance quand
elle pense & I'amour. Dans un demier jaillisse-
ment de mofs et de tendresse, elle se demande
s'il peut y avoir de I"amour dans la galaxie.
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Survival of the Delirious
Andy Fabo/Michael Balser
1988, video, 15 min.
Ontario

V Tape

This tape is a fragmented narrative which com-
bines a story about a day at an AIDS dlinic with
aspects of the Cree legend of the “Windigo.”
Reaching beyand a polifical and medical dis-
caurse, the tape discovers a metaphoric expres-
sion for the psychological and physical effects
of the AIDS epidemic.

o (g vidéo sur lo survie est un récit fragmenté
comainant ['histoire d'une journée dans une
clinique pour les gens atteints de SIDA et
certoins aspects de la légende cree du “Win-
digo”. Dépassont les préaccupations médicoles
et politiques, cette bande découvre une facon
métaphorique d’exprimer les effets psycholo-
giques et physiques du SIDA.

The Story of Feniks and
Abdu“arz

Luc Bourdon

1988, video, 18 min.

Quebec

Le Vidéographe inc.

Fragments of Barthes” A Lover’s Discourse oc-
company a poinful narrative in which a lover
waits in vain for the other. Leoving endless
messages on answering machines, he visits the
(hinese Garden and the zoo and suffers, os
Barthes would have ir, the agony of expecto-
fion and powerlessness of the ane who wais.

© Des fragments du livre de Barthes, Le discours
d'vn amant, accompagnent un récit pénible

dans lequel un amant attend en vain I'autre.
Laissant des messoges interminables sur le
répondeur, il vo visiter le Jordin Chinois et e zoo
ef ressent, comme le dirait Barthes, la douleur
de I'attente et le sentiment d'impuissance de
celui qui attend.

Cityscape

Wendy Rowland/Darlene
Pratt/Angela Sigsworth
1988, film, 10 min.
Ontario

Women In Focus

Cityscape is an impressionistic documentary
film intended to create a saciol awareness of
the need fo design violence-proofed cities and
urban environments for women.

® (iyscape est un documentaire impression-
niste cherchant  créer une prise de conscience
sociale du besoin de canstruire des villes o I'on
peut ére protégé de lo vialence et des environ-
nemenfs urbains fenant compte des besoins
des femmes.

Billy of Meek Cove
Rhonda Abrams
1988, video, 25 min.
Ontario

V Tape

This tape is an operatic saga of an abandoned
baby who gefs adopted by a kindly sea cow and
grows up thinking herself to be one. Rescued
inta the cultural advontages and curses of ra-
tionality, she is retumed to the land of skating
parties and true romance. Biflyis a repioy of the
narrative from [ ‘enfont sauvage with a charm-
ingly absurdist twist.

© Nous avons ici la saga d'un bébé abandonné
adopté par une vache maring bienveillante et
qui grandit en se prenant pour sa fille. Elle finit
par réintégrer le monde des avantages cul
urels, du fléau de la rationalité, des parties de
patinage et des vraies histoires d"omaur. Billy
reprend le récit de L'enfont sauvage en y
ajoutont une note absurde fout d fair délicieuse.

Are We Going Backward?
David Tuff

1988, video, 10 min.
British Columbia

Artist

A video agit prop record of Vancauver demon-
strations against Bill 34, which proposed quor-
anting and mandatory festing for AIDS. Feo-
tured are demanstrafians and an eerie repeated
image af children and black dloaked figures
playing Ring Around the Rosey. Based on an
ariginal installation,

o (efte bande vidéo montre les manifestations
0 Yoncouver contre le Projet de loi 34 qui
proposait des fests généralisés de dépistage
pour le SIDA etla quarantine obligataire. On y
voit des démonstrations et une image sinistre
dans sa répétition d"enfants et de personnages
vetus de capes noires foisant une ronde. Basé
sur une installation du méme fitre.




Catch Up. Mike Shiell

Fresh Takes:

Catch Up

Mike Shiell

1988, film, 3 min.

Ontario

Canadian Filmmakers Distri-
bution Centre

Manloses battle with Cat. Catapulting bathinto
the wild world of fiction, they discover that,
whether itis a bottle of swards ar of wits, Kitty
always wins.

o |"homme perd sa bafaille confre le chat qui
tient & les catapulter taus les deux dans le
monde foudu roman. L6, qu'il s"ogisse de jouer
de I"épée ou de jouer au plus fin, Minet gagne
toujours.

New Shoes for H
Gary Mclaren
1988, film, 3 min.
Ontario

Artist

A short experiment in optical printing and mat-
fing that meditates an the dis-orientations of
visions.

® Une courte expérience d'impression et de
matage optiques formant une méditation sur
les désorientations des visions.

New Narrative Fictions
Open Call

Narrative gets pushed up against the wall in this ensemble of
innovative work which tests the fragile differences between
autobiography and fiction, perception and the real, junk culture
and sanity.

Silence on tourne!

Nouvelles formes de récit
Appel ouvert

Il ne s"agit plus vraiment d’un récit dans ces oeuvres innovatrices
explorant les différences ténues entre I'autobiographie et le
roman, la perception et le réel, la culture de la pacotille et la

neuos euuy Ay Aiew

Americans. Christopher Mullington

santé mentale.

Americans
Christopher Mullington
1988, video, 22 min.
Ontario

Le Vidéographe inc.

Americans (Mer Kins) is o fourth of July extrava-
ganza of American kitsch. Joining a growing
genre of Canadian fravelogues below the 49th
parallel, Americans incarporotes found footage
andimage processing while featuring a medite-
fian on eternity and o rock ond roll animated
argument thot ELVIS LIVES.

® Americans (Mer Kins) est une fanfaisie kitsch
digne d"un quatre juillet américain. Les récits de
voyages de Canadiens cux Etats-Unis se mulfi-
plient et Americansnous présente des séquences
prises oilleurs, des images transformées, en
méme temps que 'an essaye de nous con-
vaincre qu'Elvis EST VIVANT et que I'on médite
sur |'étemite.

Mary Mary

Anna Gronau

1989, film, 55 min.
Ontario

Canadian Filmmakers
Distribution Centre

Mary Mary merges structuralist film concerns
about representation, temporality and idenfity
with a feminist sensibility and autobiographical
itations. The enduring daustrophobic feefing
and norrative fragmentotion recall the early
works of Chantal Akerman.

* Mary Mary combine les préaccupations tradi-
tionnelles des films structurels sur la représen-
tafion, lo temporalité et I'identité avec une
sensibilité féministe ef des citations autobiogra-
phiques. Le sentiment persistont de dloustro-
phobie et la fragmentation du récit font penser
oux premiers films de Chantal Akerman.
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A Space is pleased to be a sponser of
Under Construction: Working On History one of
the programmes in this years Images 89 Festival.
We congratulate Northern Visions
for its contribution to Canadian Film & Video.
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VIDEO FROM V TAPE

TRINITY SQUARE
VIDEO

Salutes Images 89 !

Trinity Square Video is pleased to be
a part of this exciting event.

Trinity Square Video is located at
172 John Street, 4th Floor, Toronto. M5T 1X5
General Information: (416) 593-1332
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Programmers

ANDREW PATERSON is an active writer,
performance artist and video producer. Pa-
terson’s videos have been screened exten-
sively across Canada and are included in
several major collections. His critical writ-
ings have appeared in Canadian Art, Fuse
and Vanguard.

ANDREW PATERSON est un écrivain proli-

fique, un artiste de la performance et un
vidéaste. Celles-ci ont été présentées dans
le Canada tout entier et appartiennent &
plusieurs grandes collections. Ses critiques
ont été publiées dans Canadian Art, Fuse
et Vanguard.

BRENDA LONGFELLOW is a Toronto-based
filmmaker and critic. Her most recent film,
Our Marilyn, premiered at the Toronto Fes-
tival of Festivals in 1987 and tied for the
Prix du Publique at Cinéma Femme in
Montreal in addition to receiving interna-
tional acclaim. Brenda taught film theory
and production at Queen’s University in
Kingston from 1986 through 1988.

BRENDA LONGFEILOW est une cinéaste
et critique installée a Toronto. Son film le
plus récent, Our Marilyn a été présenté
pour la premiére fois au Festival of Festi-
vals & Toronto et était ex-aequo pour le
prix du public & Cinéma Femme @
Montréal, acquérant une réputation inter-
nationale. Brendo a enseigné la théorie et
la production cinématographiques &
Queen’s University a Kingston de 1986 &
1988.

FRANCES LEEMING has received numerous
Arts Awards from both the Ontario and
Canada Councils for her work as an inde-
pendent filmmaker. Her 16mm onimated
film, The Orientation Express, wos
screened at The International Audio Visual
Experimental Festival in The Netherlands.
In 1989, Frances wos commissioned by the
National Gallery of Canada fo be the curo-
tor of the Independent Animation Series,

FRANCES LEEMING, une cinéaste
indépendante, a regu de nombreux prix de
la part du Conseil des arts de I'Ontario et
du Canada. Son film d’animation en 16
mm, The Orientation Express a été visionné
a I'International Audio Visual Experimental
Festival en Hollande. En 1988, Frances a
été nommée conservateur des films d’ani-
mation indépendants par le Musée des
beaux-arts du Canada.

Most recently curator at The Power Plant,
IHOR HOLUBIZKY has lengthy experience
with visual arts curation. He has also
written and lectured extensively on
contemporary visual arts. Holubizky
teaches at the Ontario College of Art and is
the English correspondent for the Quebec
art journal, Efc.

Précédemment conservateur a The Power
Plant, IHOR HOLUBIZKY travaille depuis
longtemps dans le domaine de la conser-
vation des arts visuels. || a également écrit
et donné des conférences sur les arts
visvels contemporains. Holubizky enseigne
& I'Ontario College of Art et il est le
correspondant pour la revue d’art
Québecoise, Etc.

MIDI ONODERA is a prolific independent
filmmaker whose films have received nu-
merous awards and been widely screened
across Canada and abroad. She is one of
the founding members of the Ontario
College of Art Women's Artists Collective.

MIDI ONODERA est une cinéaste indépen-
dante dont les nombreux films ont requ
plusieurs prix et sont passés au Canada et
a I'étranger. Elle est également membre
fondatrice de I'Ontario College of Art
Women's Artists Collective.

PEGGY GALE is an independent curator
and writer/critic on video and other artists’
media whose credits extend across Canada
and around the world. In 1989, she will be
Curator in Residence at the Western Front
in Vancouver, and one of the commission-
ers for the Third international Video Bi-
ennnale in Fukui City, Japan.

PEGGY GALE travaille comme conser-
vateur indépendant et écrivain/critique
ayant acquis une réputation dans le
Canada et a travers le monde. En 1989,
elle occupera le poste de conservateur au
Western Front & Vancouver, elle fera ég-
alement portie de la Commission de la
troisiéme biennale internationale de la
vidéo & Fukui au Japon.

Conservateurs

Producer/director RICHARD JOHNSON has
worked closely with TV Ontario since
1969, where his production credits include
Saturday Night at the Movies (1979-1986).
Richard is currently producer/director of
Moving Images, on innovative new
program focusing on the work of inde-
pendent film and video artists.

Producteur et metteur en scéne, RICHARD
JOHNSON travaille avec TV Ontario
depuis 1969. Il a en particulier contribué &
I"émission Saturday Night at the Movies
(1979-1986). En ce moment, Richard est
producteur et metteur en scéne de Moving
Images, un programme novoteur mettont
I'accent sur les films et les vidéos d'artistes
et producteurs indépendants.

SARA DIAMOND is a video artist, curator
ond writer. She is developing a compre-
hensive visual and sound record of
working women’s lives in British Colum-
bia’s past. A frequent contributor to FUSE,
Sara teaches at the Emily Carr College of
Art and Design and at the Capilano
College Labour Studies programme.

SARA DIAMOND est artiste/vidéaste, con-
servateur et écrivain. En ce moment elle
travoille a une histoire sonore et visuelle
des travailleuses des générations précéden-
tes en Colombie Britannique. Ecrivant
souvent des articles pour Fuse, Sara
enseigne également au Emily Carr College
of Art and Design et au Capilano College
Labour Studies Programme.

TOM WAUGH has been a professor of Film
Studies, in the Cinema Department of Con-
cordia University in Montreal, since 1976.
He is a frequent writer on documentary, on
Conadian and Quebec culture, and on gay
film and video. Tom was one of the pro-
grammers for the distinguished Grierson
Documentary Seminar held in 1987 in
Toronto.

Tom Waugh est professeur d’études
cinématographiques dans la section
cinéma de Concordia University &
Montréol depuis 1976. Il écrit souvent des
articles sur les documentaires, la culture ca-
nadienne et québecoise et les films et
vidéos gais. Tom avait collaboré a la pro-
grammotion du Grierson Documentary

Seminar tenu a Toronto en 1987.
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BETTEL, GARY 25 LANTHIER, PHILIPPE 23 ABSURD PRETEXTS 23 MATEUSFIFTY YEARS A COMLMINER 11
BELANGER, JOSETTE 44 UBEROVSKAYA, KATHERINE 23 AMERICANS 45 MEASURES OF DISTANCE 13
BELLEFONTAINE, ROSALIE 16 LIPSETT, ARTHUR 39 AND THE WORD WAS 60D 9 MOLD GROWS ON BABY 17
BENNETT, ROBERT 42 USTR ARDEE 7D 11 ANNIE T LES ROIS MAGES 44 NIONE 39
BOSCHMAN, LORNA 13 f 42 AREWE GOING BACKWARD? 44 NDW SHOES FOR H 45
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27 MANLY, /A 19 BILLY OF MEEK COVE 44 OUTOF AR 14
27 MCLAREN, GARY 45 BODY INVADERS 42 OVERDALE 28
43 MILTHORP, ROB 14 BORNTO BESOLD: MARTHA ROSLER READS  PILOT 34
16 MULLINGTON, CHRISTOPHER 45  THESTRANGECASEOFBABYSM 11  PRETENDING WE WERE INDINS 17
CAMPBELL, PEG 16 MURPHY, SERGE 27 BYWAY OF FICTION 14 QAGEIQ 1
C0OLE, DAVID 43 NELSON, TRACEY 42 CANNERIES, THE 18 QUACKERY 16
CRAIG, ROBERT 28 OLIVERDS, 9 CANNES NOMINEE 42 RUBBLE WOMEN (TRUMMERFRAUEN) 14
DAOUST, DIANE 28 w 9 CARESS 44  SACRIFICE OF BABULAL BHUIYA THE 25
DATIA, MANJIRA 25 “RANJAN 28 CATCH UP 45 SCIENTIFIC GIRL, THE 16
DERKO, KIM 16 PAYNE TESS 14 CHOPI MUSIC OF MOZAMBIQUE 23 SHUTTHE FUCK UP 34
DEVLIN, BONNI 18 POPOVICH, GARY 44 CTYSCAPE 44 SORTIE 234 27
DONCASTER, IAN 14 PRATT, DARLENE 44 (OMPLETE HANDBOOK FOR SOUFFLES 27
DOYLE, JUDITH 43 RIPPER, VELCROW 23 VIDED ARTISTS, THE 42 STORY OF FENIKS AND ABDULEAH, THE 44
FABO, ANDY 44 ROSLER MARTHA 11 CORNUCOPIA 34 SURVIVAL OF THE DELIRIOUS 44
FRIEDRICH, 51 9 ROWLAND, WENDY 44 CREATING BRIDGES 19 TALES FROM 1MLl HOSPITAL 42
GENERAL IDEA 34 RYNARD, SUSAN 9 DAMNED IF YOU DON'T 9 TARDE GRIS/PEDIMOS PAZ 23
GOLDHAR, SHALHEVET 17 SHIELL MIKE 45 DES SQUATT HEUREUSES 28 TAXI SANS DETOUR 25
GRONAU, ANNA 45 SIGSWORTH, ANGELA 44 DESIRE OBSCURA 43 THEY ARELOST TO VISION ALTOGETHER 13
GUILBERT, CHARLES 27 SOLKIN, JAMES 23 DISPLACED VIEW, THE 9 VERY NICE, VERY NICE 39
HAGEL, RAY 42 SOPHIA, JOHANNA 13 FARM FANTASY 11 VOICES FROM BALIAPAL 28
HALLIS, RON 23 SUTTON, BRYAN 14 FATHER'S RETURN T0 AUSCHWITZ 14 WIDTH OF A ROOM, THE 14
HATOUM, MONA 13 SWR, LELA 43 FIDDLE FADDLE 16 T0FSOR 1
HOLLINGSHURS, FRED 18 THOMPSON, ROB 42 FUXES 39
HOOD, ROBIN 19 TRAVASSOS, ALMERINDA 43 FREEDOM 13
HORSKY, JVAN 14 TRULY, RUBY 9 GLISSEMENT DANS UN VIRAGE COMPLET 23
HUME, VERN 44 TUFF, DAVID 14,44  GOOD AFTERNOON ROYALTOWER 18
INSLEY, STEPHEN 18 VAN DER ZAGG, ELIZABETH 1
WHITNEY, ROCK 1

We are pleased to have been able to support this initiative and
extend our best wishes to Northern Visions for its success.

For information about film and video programs, please contact:

Film, Photography and Video Office
Ontario Arts Council

/ ﬁ 151 Bloor Street West, Suite 500
UN

Toronto, Ontario M5S 1T6

CC)// (416) 961-1660
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