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ONTARIO ARTS COUNCIL

CONSEIL DES ARTS DE L'ONTARIO

The Ontario Arts Council offers grants to professional artists who are residents of
Ontario, working in the following media:

B PHOTOGRAPHY & HOLOGRAPHY
e assistance for new projects or work-in-progress.

Deadlines: February 1, August 15

B PHOTOGRAPHY
¢ exhibition assistance towards the cost of an upcoming exhibition.

Deadlines: February 15, April 15, June 15, August 15, October 15,
December 15

M VIDEO
® to assist with the production of original video art.
Deadlines: February 1, August 15

N ELECTRONIC MEDIA
¢ to facilitate creation of works of art using electronic media.
Deadlines: May 1, December 1

N FILM

® to assist with the production of documentary, dramatic, animated or
experimental films.

Deadlines: April 1, November 1

M FIRST PROJECTS: FILM AND VIDEO

¢ To encourage and support first time and emerging film and video
artists undertaking an original project.

Deadlines: September 15, 1992

For more information and application forms, contact:

Film, Photography and Video Office
ONTARIO ARTS COUNCIL
151 Bloor Street West, Suite 500, Toronto, Ontario M5S 1T6

(416) 961-1660 e« Toll-free 1-800-387-0058 (Ontario only)
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An Independent Facility

For Independent Producers

Roadkill...Masala...Highway 61...Saaed...H...

The Starturn...The Adjuster...The Cutaway...
The Vacant Lot... and many more...

Sovndlovse

409 King Street West ,3rd Floor, Toronto, Ontario M5V 1K1 (416) 598-2260

CENSORSHIP ALERT

Will women be censored in the name of women's equality?

Do you trust the police to know what is degrading and
dehumanizing when it comes to your sexual images,
explicit safe sex videos, lesbian and gay erotica? Do you
trust the police to know art when they see it?

We don't.

The Supreme Court of Canada recently upheld Section
163(8) of the Criminal Code dealing with obscenity on
the basis of preventing potential harm to women. This
will result in the police making street-level decisions
about what is obscene and what isn't, what is art and what
isn't.  The onus will be on the producer / artist /
distributor / seller to prove in court that the material
charged has "legitimate value".

As feminists, we dread the effect that this decision will
have on our ability to question the status quo and to
create new and equal realities for ourselves. Threats of
prosecution and expensive legal costs will result in
self-censorship. Important and developing voices of self
expression will be silenced.

We refuse this silence. We fight this repression.

For more information contact:
The Feminist Caucus of The Ontario Coalition
Against Film and Video Censorship
(416) 863-9897 or fax(416) 360-0781

Lorne Fromer Photography



WELCOME

Northern Visions is pleased to present Images 92, the fifth
annual Images Festival of Independent Film and Video.

Good news in this uncertain economic era: Artists have
neither given up nor gone away. Our open call was once
again met with an abundance of excellent independent film
and video submissions. The jury for Images 92, Anne
Golden, Helen Lee and David Mclntosh, had the challenging
task of selecting nine programs of New Works. The
celebration of artists’ visions and voices continues with the
screening of over 40 new films and videos.

The work of video artist Ardele Lister is featured in this
year’s Retrospective. Acclaimed video artist and critic Lisa
Steele has curated a two-part retrospective that spans twenty
years of Lister’s video production. This powerful and
compelling program includes the world premiere of Lister’s
latest production.

Each year the Festival invites guest programmers to curate
the Programmed Works section. This year, in celebration
of our fifth anniversary and in honour of our commitment to
the Festival, members of the Board of Northern Visions
have elected to curate this section. The diversity and quality
of work included in these seven programs reflect not only
the interests of individual Board members, but our collective
and ongoing commitment to the exhibition and distribution
of independent work.

The workshop series for Images 92, Speaking New Media,
is once again an integral part of the Festival. These seven
workshops cover current aesthetic, political, economic and
technological concerns prevalent within the independent
community.

The Board would like to welcome Karen Tisch as our new
Programming Coordinator. We thank both Karen and
Executive Director Sybil Goldstein for their tremendous
work and contributions towards ensuring the ongoing
success of the Images Festival.

Northern Visions also welcomes new Board member Lynne
Fernie and bids a fond farewell to Brenda Longfellow.
Finally, we would like to thank all our funders, sponsors,
contributing artists and of course you, our audience.

The Northern Visions Board of Directors

BIENVENUE

Northern Visions a le plaisir de vous présenter Images 92, le
cinquiéme festival annuel Images de la vidéo et du film
indépendant.

Des bonnes nouvelles dans cette période économique difficile:
les artistes n'ont ni abandonné ni disparu. Notre appel a été une
fois de plus entendu, et satisfait par les nombreux et excellents
films et vidéos indépendants qui nous ont été proposés. Le jury
d'Images 92 composé d’Anne Golden, Helen Lee et de David
Meclintosh, eut la tache difficile de sélectionner neuf programmes
de Nouvelles productions. De plus, nous continuons a célébrer
les voix et les visions des artistes avec la présentation de plus
de 40 vidéos et films nouveaux.
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La Rétrospective de cette année sera consacrée au travail de
la vidéaste Ardele Lister. Lisa Steele, vidéaste et critique
réputée, a préparé cette rétrospective en deux parties qui
retrace vingt années de la production vidéo d’Ardele Lister. Cet
irrésistible et puissant programme comprend également la
premiére mondiale de la derniére production d’Ardele Lister.

Chague année, le festival invite des programmeurs spéciaux
pour préparer la section Oeuvres en programmation. Cette
année, pour célébrer notre cinquieéme anniversaire et notre
dévouement envers le festival, des membres du conseil
d’administration de Northern Visions ont été choisis pour
préparer cette section. La diversité et la qualité des productions
choisies pour ces sept programmes refletent non seulement les
intéréts spécifiques des membres du conseil d’administration,
mais également notre engagement collectif et permanent pour la
présentation et la distribution des productions indépendantes.

La série d'ateliers d'lImages 92, A propos des nouveatx
média, fait une fois de plus partie intégrante du festival. Les sept
ateliers aborderont les préoccupations esthétiques, politiques,
économiques et techniques actuelles de la communauté des
créateurs indépendants.

Le conseil désire également souhaiter la bienvenue a Karen
Tisch, notre nouvelle coordonatrice de la programmation. Nous
tenons a remercier a la fois Karen et Sybil Goldstein, notre
directrice générale, pour leur gigantesque travail et leur
dévouement au succes du festival Images.

Northern Visions souhaite également la bienvenue & Lynne
Fernie, nouvelle membre du conseil et un chaleureux au revoir a
Brenda Longfellow. Enfin, nous voulons remercier tous nos
commanditaires, nos parrains et marraines, les artistes qui nous
ont aidés et bien sr, notre auditoire.

Le conseil d’administration de Northern Visions



A SPACE
A Space coordinates a regular program of
video screenings and exhibitions
throughout the year. Video artists are
encouraged to
contact:

A Space

183 Bathurst Street
3rd Floor

Toronto, ON

MST 2R7

(416) 364-3227
FAX (416) 360-0781

Spaoe

ABE GITALIS REAL ESTATE LTD.

If you've worked in film, video or any of the
communication arts in downtown Toronto
over the past 18 years you've probably
bumped into “Metro Toronto's Space
Agency” in your search for business
offices, studios or warehouse space.

Abe Gitalis Real Estate Ltd.

220 Richmond Street West

Toronto, ON

MSV 1V0 [

(416) 979-5700 ABE ..
GITALIS

FAX (416) 979-3832

ALLIANCE DE LA VIDEQ ET DU
CINEMA INDEPENDANT/ INDEPENDENT
FILM AND VIDEO ALLIANCE

L'Alliance est une association nationale
réunissant 50 groupes impliqués dans la
production, la distribution et la présentation
de vidéos et de films indépendants.

The Alliance is a national organization of
50 groups engaged in the production,
distribution, and exhibition of independent
film and video.

Independent Film and Video Alliance

397, boul. St-Joseph Ouest #1

Montréal, Qc

H2v 2P1

(514) 277-0328

FAX (514) 272-1797

INDEPENDENT FILM AND VIDEQ

afancs

DE LA VIDED ET DU CINEMA INDEPENDANT

ART METROPOLE

Art Metropole is a non-profit, artist-run
centre that distributes, collects, publishes
and exhibits multiple format media-related
works.

Art Metropole is open Tuesday through
Saturday, noon - Spm or by appointment.
Please call for further information.

Art Metropole

788 King Street West

Toronto, ON

M5V 1N6

(416) 365-9208

FAX (416) 367-2304

SPONSORS / PARRAINS

CANADIAN FILM CENTRE

The Canadian Film Centre is a national
institution dedicated to developing the
talents of filmmakers who have
demonstrated the skill and commitment
necessary to advance the art of film in
Canada.

Canadian Film Centre

2489 Bayview Avenue

North York, ON

M2L 1A8

{416) 445-1446

FAX (416) 445-9481

Canadian Film Centre
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Centre canadien du film

CFMDC

Celebrating its 25th Anniversary this year,
the Canadian Filmmakers Distribution
Centre is the oldest artist-run centre in
Canada. A non-profit distributor with a
diverse collection of 1,300 films by some
450 filmmakers, the CFMDC proudly
represents the interests of independent
filmmakers across the country. Please
contact us for free catalogues.

CFMDC

67A Portland Street

Toronto, ON

M5V 2M9

(416) 593-1808

FAX (416) 593-8661

CINEMA LIBRE

Cinéma Libre, a non-profit organization, is
a distribution company set up and
managed by independent directors and
producers. It was founded in 1977, to
provide an appropnate distribution system
for a type of cinematography different than
the one broadcasted on television or
screened in commercial theatres. Now
celebrating its 15th anniversary, Cinéma
Libre has been very active in promoting
Québec-made films and videos, and for
the past two years has played an important
role in the promotion of new English-
Canadian films, produced both in and
outside of Québec.

Cinéma Libre

4067, boul. St. Laurent

Suite 403 m
Montréal, Qc E
H2W 1Y7 ‘0

(514) 849-7888
FAX (514) 849-1231 .C

THE EUCLID THEATRE

The Euclid Theatre is a 200-seat media
arts centre committed to the exhibition of
Canadian and international film and video
by and about diverse communities. The
programming is done by committee,
freelance curators, co-sponsors and
rentals.

The Euclid Theatre

394 Euclid Avenue

Toronto, ON

M6G 259

(416) 925-8104

FAX (416) 324-8268

EUCLID

FULL FRAME

Full Frame is the new name for DEC Film
& Video Distribution. Our mandate remains
the same, and we continue to make
available to Canadians the best possible
films and tapes on Canadian and ‘Third
World' issues.

Full Frame

394 Euclid Avenue

Toronto, ON

M6G 259

(416) 925-9338

FAX (416) 324-8268

LIFT

The Liaison of Independent Filmmakers of
Toronto is a non-profit co-operative which
supports and encourages all forms of
independent filmmaking. LIFT provides
affordable access to film production
equipment and post-production facilities;
workshops; financial support through a
program of juried grants and an annual ¢o-
production; exhibition of members’ films;
information resources; and a bi-monthly
newsletter.

LIFT

345 Adelaide Street West

Suite 505

Toronto, ON

M5V 1R5

(416) 596-8233

FAX (416) 596-8413

MERCER UNION

Mercer Union is a non-profit, artist-run
centre dedicated to presenting and
promoting a varied program of
contemporary visual art.

Mercer Union

333 Adelaide Street West

5th Floor

Toronto, ON

M5V 1R5

(416) 977-1412

FAX (416) 977-8622

333 ADE,AIDE ST W £ FLOOR TORONIO CANADR M5V 125

PAGES

Canada’s leading intellectual bookstore is
the source of books on film, video and
cultural theory, and is committed to the
growth and development of the arts in this
country.

Pages

256 Queen Street West

Toronto, ON

M5V 128

(416) 598-1447

FAX (416) 598-2042

PAGES

TRINITY SQUARE VIDEO

Trinity Square Video is a non-profit, artist-
run centre dedicated to providing
independent artists, producers and
community groups with

access to video/audio equipment and
facilities. Trinity’s services include
production equipment, two editing suites, a
studio, a video collection and a year-round
workshop program.

Trinity Square Video

172 John Street

4th Floor

Toronto, ON

MS5T 1X5

(416) 593-1332

FAX (416) 593-0958

TRINITY SQUARE
VIDEO

V TAPE

V Tape is an information and distribution
service for videotapes by artists and
independent video producers. Its resource
centre and large in-house

viewing library can be

accessed by individuals or

groups. Please call for an

appointment.

V Tape

183 Bathurst Street

Toronto, ON

MST 2R7

(416) 863-9897

FAX (416) 360-0781



Minister of Commmunications Ministre des Communications

CANADA

Message from the Honourable Perrin Beatty
Minister of Communications

I am pleased to congratulate the organizers of Images "92 for their excellent work in
putting together this year’s event.

For five years, the Festival of Independent Film and Video has taken on the
challenge of bringing the work of independent artists and producers to the attention
of the public. The creativity and boldness on display at this innovative event has
enabled Canadians and visitors from abroad to discover and enjoy new developments
in this powerful art form. At the leading edge of independent production, Images
‘92 promises once again a very rich program which pays tribute to our flourishing
film and video industry.

I am delighted that the Government of Canada was able to support this outstanding
initiative. I extend a warm welcome to the participants in this year’s event and offer
best wishes to all for a successful festival.

Message de I"honorable Perrin Beatty
Ministre des Communications

11 m’est agréable de féliciter les responsables de Images ‘92 pour 1’excellence de leur
travail et leur dévouement soutenu a 1'organisation du Festival du film et de la
vidéo indépendants.

Voué a la promotion d’ouvrages des producteurs indépendants, le Festival du film et
de la vidéo indépendants releve depuis cinq ans le défi que pose la diffusion de
nouvelles oeuvres au public. La créativité et 'audace qui caractérisent cet événement
innovateur permet aux Canadiens et aux visiteurs de découvrir et d’apprécier les
développements de cette forme d’expression artistique privilégiée. A l'avant-garde
des productions indépendantes, Images ‘92 propose une fois de plus un programme
trés riche qui rend hommage a notre industrie florissante du film et de la vidéo.

Je suis heureux que le gouvernement du Canada s’associe a un tel événement et je
souhaite un franc succes a Images '92.

I Ay

Perrin Beatty

Ottawa, Canada K1A 0C8
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Message from the Chairman

Telefilm Canada is pleased to be associated with Northern Visions on the
occasion of the fifth edition of Images, Festival of Independent Film and
Video. By annually spotlighting productions from the Canadian industry’'s
independent sector, Images contributes effectively towards their promotion.
These works, which reflect the remarkable talent of the many artists and
professionals working in the Canadian film industry, deserve to be better
known and appreciated by a broad public.

Telefilm Canada, which is celebrating its twenty-fifth anniversary this year,
supports the development and promotion of the Canadian film and television
industry across the country. The Corporation also works to ensure the
recognition of Canadian productions on the international scene.

On behalf of the Board of Directors, the administration and the staff of Telefilm
Canada, | wish all success to Images 92.

Message du président

Téléfilm Canada est heureuse de s’associer a Northern Visions a I'occasion
de la cinquiéme édition de Images, Festival of Independent Film and Video.
En mettant chaque année en vedette les productions de l'industrie
indépendante canadienne, Images contribue avec efficacité a leur promotion.
Ces oeuvres démontrent le grand talent des nombreux artistes et artisans du
cinéma canadien et elles méritent d’étre mieux connues et appréciées d'un
large public.

Téléfilm Canada, qui célébre cette année son 25e anniversaire, soutient le
développement et la promotion de I'industrie canadienne du cinéma et de la
télévision dans tout le pays. La Société contribue également a la
reconnaissance de la production canadienne sur la scéne internationale.

Au nom du conseil d’administration, de la direction et du personnel de
Téléfilm, je souhaite le meilleur des succés a Images 92.

Harvey Corn




Time-Based Arts
Library Screenings |

April 28 — May 23

KiM DERKO

An Intelligent Woman
16mm film
Special opening screening TBA

May 27 — June 27 |

RANDY & BERENICCI

The Fourth Corner of the World
Video
Opening May 27, 1992 at 8 pm

July 8 — August 1

JANET CARDIFF

The Whispering Room |
Audio Installation
Opening July 8, 1992 at 8 pm }

v tape, 183 bathurst street
toronto, canada, m5t 2r7

fel. 416-531-7869/ fax 416-531-6839 | tel 416-863-9897 fax 416-360-0781

1087 Queen Street West o Toronto ® Canada ¢ M6J 1H3




Parrainé par / Sponsored by The Canadian Film Centre

CELEBRATING TORONTO / TORONTO A L'HONNEUR

In this program, Images
marks its fifth year by
celebrating the work of
Toronto filmmakers and
video artists. All three works
are world premieres. We take
tremendous pride in being
able (o present these
important films and
videotapes to you.

Avec ce programme, Images
marque son cinquieme
anniversaire en célebrant le
travail des cinéastes et des
vidéastes torontois. Toutes ces
oeuvres sont présentées en
premiere mondiale. Nous
sommes tres fiers de pouvoir
vous présenter ces films et ces
vidéos importants.

Kim Tomczak

WORLD PREMIERE

THE FOURTH CORNER
OF THE WORLD

Randy & Berenicci
1992, Video, 30:00
Toronto, ON

V Tape

The Fourth Corner of the
World is an allegory; a world
built upon foundations of
language, images and
technological debris — an
information garbage dump
whose scraps are recycled
into literal, concrete forms.
The architecture and terrain
are constructed from weird
remnants — words, images
and electronic information;
this “world” changes
according to the data
contained in it. Fragments of
information flicker on the
horizon, drift across the
landscape and float in the still
waters.

The Fourth Corner of the

World combines the stilted,
exaggerated quality of silent
and epic film acting with the

artifice of electronic
information, in an attempt to
engage viewers in a dialogue
about the nature of language,
meaning and interpretation.

The Fourth Corner of the
World est une allégorie: un
monde construit sur des
fondations constituées par des
deébris technologiques, des
bribes de langage et des
morceaux d'images — une
véritable décharge de déchets
d'information dont les résidus
sont recyclés en formes
concretes et littérales.
L'architecture et le terrain sont
composés de vestiges étranges
— mots, images et informations
électroniques; ce «monde»
varie selon les données qu'il
contient. Des fragments
d'information clignotent a
I'horizon, dérivent dans le
paysage et flottent sur des
eaux stagnantes.

The Fourth Corner of the
World combine le caractére
guindé et exagéré de
I'interprétation des films
épiques muets avec l'artifice de
I'information électronique, dans
le but d’engager les
spectateurs dans un dialogue
sur la nature du langage, sa
signification et son
interprétation.

WORLD PREMIERE

EFRAM

Keith Hlady
1992, Film, 23:00
Toronto, ON
Artist

Efram Skinner, his wife Ray-
Ella and their son Jimmy are
stranded at a road side
“convenience stop” in the
middle of the Arizona desert.
They befriend a young
wanderer, Emmer, and offer
him a few essential tips in “road
survival”. Set in the last
“recession” (1979-84); Efram,

THE FOURTH CORNER OF THE ORLD

his family and their
impoverished homestead reflect
an image of America that
evokes the Great Depression.

Efram follows Keith Hlady’s
highly successful There is a
Rally, a visual interpretation
of the large disarmament
rally held in New York City
on June 12, 1982.

Efram Skinner, sa femme, Ray-
Ella, et leur fils Jimmy sont en
rade dans une gargote de bord
de route, au beau milieu du
désert de I'Arizona. lIs offrent
leur amitié a un jeune

L -
vagabond, Emmer, et lui
donnent quelques conseils

essentiels pour survivre sur la
route. Mis en scéne durant la

derniére récession (1979-1984),

Efram, sa famille et leur ferme
appauvrie refletent une image
de 'Amérique qui évoque la
Grande Dépression.

Efram vient a Ia suite de There
is a Rally, autre film de Keith
Hlady qui a connu un véritable
succes. Il s'agit d’'une
interprétation visuelle d’un
grand rassemblement pour le
désarmement qui a eu lieu a
New York City le 12 juin 1982.

EFRAM
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OPEN LETTER: GRASP
THE BIRD’S TAIL

Brenda Joy Lem
1992, Film, 15:00
Toronto, ON

Artist

Sylvester is writing a letter to
her new lover, Leo, whom
she met in Amsterdam.
Intercut with her feelings of
desire and longing are flashes
of fear and vulnerability,
provoked in part by a paper
she is writing on racial
violence against women.

The central analogy is the
woman contortionist: a circus
act in which a woman is
locked in a coffin-like box.
Numerous knives are inserted
in the box and she must
contort her body in order to
avoid being stabbed to death.

Through memory, dream and
metaphor, Sylvester examines
her feelings of containment

and vulnerability. The various

knives become a metaphor
for her fear, which she begins
to control as she tries to
prevent it from immobilizing
her.

Sylvester écrit une lettre & son
nouvel amant, Leo, qu'elle a
rencontré a Amsterdam. Entre
ses pulsions de désir et d’envie
viennent s'insérer des instants

FJ

celebrating independent
video production

Anishnawbe

de peur et de vulnérabilité,
provoqués en partie par l'article
sur la violence raciale contre
les femmes qu'elle est en train
d'écrire.

L’analogie centrale est la femme
contorsionniste: une scéne de
cirque ol une femme est
enfermée dans un cercueil. De
nombreux couteaux pénétrent

dans la boite et elle doit
contorsionner son corps pour
éviter de se retrouver poignardée.

Grace aux souvenirs, aux réves
et ala métaphore, Sylvester
examine ses sentiments de
retenue et de vulnérabilité. Les
couteaux deviennent la
métaphore de sa peur qu'elle
commence a contrbler en
empéchant que celle-ci ne la
contraigne a I'immobilité.

Health Toronto

Kim Derko

Congratulations to TSV members
whose works are
featured in Images ‘92

Judith Doyle
Stacey Friedrich
John Greyson
Jorge Lozano
James MacSwain
Holly Nattall

Gita Saxena
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NUNAVUT NARRATIVES

Just as the Canadians were born to look after themselves, so
the Inuit were born to look after themselves too.

Samwillie Annahatak, Vice-President of the Payne Bay
Community Council, 1974 (quoted in The People’s Land by
Hugh Brody).

There’s a lot of talk these days about protecting Canadian
culture from Hollywood, from American television, from
devolution by the federal government and eventually,
perhaps, from itself. The fact that this “threatened” culture
has been wiping out indigenous cultures for years is often
glossed over or ignored.

The Inuit in the Canadian Arctic have undergone rapid and
often devastating change since the 1960s. The small and
widely dispersed population, whose nomadic lifestyle was
well adapted to the harsh Arctic environment, was
encouraged by the federal government to move into
settlements. In less than two generations, traditional ways of
life have broken down and are being replaced by Southern
socioeconomic, political and religious values.

At the same time that these traditions are being erased,
knowledge about them is also disappearing. Igloos, sealskin
tents and sod houses have been replaced by small suburban
homes; dog-sleds by skidoos, cars and pickup trucks; traditional
meeting places by shopping malls. Many Canadians have
forgotten or are unaware of this recent colonization of the Inuit.

In spite of these changes, the Inuit language — Inuktitut —
and culture have not only survived but continue to grow.
Paradoxically, this has been made possible by the very
medium that seemed to threaten them the most: television.
The realization that radio and television were critical to their
cultural survival led the Inuit to establish the Inuit
Broadcasting Corporation (IBC) in 1980. IBC has provided
a vital alternative to the barrage of Southern programming.
It has enabled the Inuit to participate, as technicians,
producers, directors, actors and newscasters, in work that
reflects their own culture and language. The visual medium
has been incorporated to expand traditions of oral history
and storytelling, and there are now more films and videos
than books produced in Inuktitut.

Using sophisticated satellite technology, IBC now broadcasts
more than five hours of Inuktitut programming each week to
a population of 25,000 spread over forty communities in the
Northwest Territories, Northern Québec and Labrador. The
total area covered is 3.3 million square kilometres, or about
one third of Canada. All the tapes in this program were made
by Inuk producers who started their careers with the IBC.

An important element of this work by Inuit videomakers is
that it is very different from the work done about their
people by non-Inuit filmmakers since the time of Robert
Flaherty and Nanook of the North. The people in these
videos are no longer mere caricatures or exotic ornaments
for a harsh Arctic landscape — they are individuals who
exhibit the full spectrum of human emotions and limitations.

Ali Kazimi

HISTOIRES NUNAVUT

Exactement comme Jes Canadiens sont nés pour prendre soin
d'eux, les Inuit sont également nés pour prendre soin d'eux-mémes.
Samwillie Annahatak, vice-président du Conseil communautaire
de Payne Bay, 1974 (citation tirée de The People’s Land de
Hugh Brody).

Aujourd’hui, de nombreux débats sont en cours, pour protéger la culture
canadienne contre l'influence hollywoodienne, ta télévision américaine,
le laisser-aller du gouvernement fédéral et enfin peut-étre aussi, contre
elle-méme. Le fait que cette culture déja «menacée» anéantisse a son
tour les cultures autochtones depuis de nombreuses années est souvent
dissimulé et ignoré.

Depuis les années 60, les Inuit de I'Arctique canadien subissent des
changements rapides et souvent dévastateurs. En effet, le
gouvernement fédéral a encouragé ces populations restreintes et trés
dispersées & abandonner leur nomadisme pourtant bien adapté a
I'environnement rigoureux de I'Arctique pour une vie sédentaire et semi-
citadine. En moins de deux générations, les modes de vie traditionnels
se sont désintégrés et ont été remplacés par les valeurs religieuses,
politiques et socio-économiques «méridionales.»

En méme temps que ces traditions s'éteignaient, le savoir qui leur était
associé disparaissait également. Les igloos, les tentes en peau de
phoque et les huttes de terre ont été remplacés par de petites
habitations de type banlieusard; les traineaux a chiens par des
motoneiges, des voitures et des camionnettes; les lieux de
rassemblement traditionnels par des centres commerciaux. Un bon
nombre de canadiens ont oublié ou ignorent cette récente colonisation
du peuple Inuit.

En dépit des ces changements, le fangage inuit — linuktitut — et la culture
inuit ont non seulement survécu mais continué a se développer.
Paradoxalement, cela a été rendu possible par le méme médium qui
apparaissait comme le plus menagant, la télévision. La prise de conscience
du fait que la radio et la télévision étaient d'une importance capitale pour leur
survie culturelle, a amené les Inuit a créer, en 1980, FInuit Broadcasting
Corporation (IBC). L'IBC est devenu une alternative essentielle contre le raz
de marée de la programmation du Sud. Elle a permis aux Inuit de participer,
comme techniciens, producteurs, metteurs en scéne, acteurs ou
présentateurs de radio et de télévision, & des productions qui reflétent leur
culture et feur langue. Le médium visuel a donc été intégré pour continuer a
transmettre la tradition orale et e style narratif. |l existe aujourd’hui plus de
films et de vidéos produits en inuktitut que de livres.

Grace aYutilisation des technologies sophistiquées de transmission par
satellite, I'BC diffuse aujourd’hui, chaque semaine, pius de cinq heures de
programme en inuktitut, pour une population d'environ 25 000 habitants
répartis dans plus de quarante communautés des Territoires du Nord-Ouest,
du Nord du Québec et du Labrador. La surface totale couverte est d’environ
3,3 millions de kilomeétres carrés, soit environ un tiers du temitoire canadien.
Toutes les vidéos de ce programme ont été réalisées par des producteurs inuit
qui ont commencé leur cariére avec I'BC.

Une caractéristique importante des productions de ces vidéastes inuit
réside dans leur différence radicale par rapport aux films consacrés aux
Inuit, mais réalisés par des cinéastes non-inuit depuis I’époque de
Robert Flaherty et de Nanook of the North. Les personnages de ces
vidéos ne sont plus des caricatures grotesques ou de simples ornements
exotiques du terrible paysage arctique, mais bien des individus a part
entiére, exprimant dans leur pleine diversité 'ensemble des émotions et
des faiblesses humaines.
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Parrainé par/Sponsored by Full Frame Film and Video Distribution

PROGRAMME 1

The work of Zach Kunuk
relates directly to recent Inuit
experience. He is concerned
primarily with recreating and
recording a disappearing way
of life from an Inuit
perspective. Nunagpa, his
most recent tape, and Qaagig,
which premiered at Images 89,
both use the same styles and
techniques. Kunuk creates the
overall narrative and supervises
the technical aspects of his
work, and the actors perform
and improvise their dialogue
with a minimal amount of
intervention. These people are
drawn from Kunuk’s own
community, Igloolik, and the

reality of their changing
lifestyles and experiences is
illustrated in his work.

Nunagpa — “going inland”
in the summer to hunt caribou
and cache enough meat for
the winter — is a tradition
that has largely disappeared.
Although caribou meat is still
a significant part of the Inuit
diet, the new hunting
techniques are less arduous.
(For the most part, hunters
now use boats from which to
shoot any caribou that happen
to wander close to the shore.)
The story of Nunagpa was
developed as the shoot

progressed. The painstaking
use of traditional sealskin
clothing and tents contributes
to the work’s authenticity, as
does Kunuk’s refusal to
glorify or romanticize the
landscape and animals.

Barney Pattunguyak’s Super
Shamou series, originally
intended for children, now has
a large adult following as well.
The character of Super Shamou
incorporates a comic book
superhero with the rich Inuit
tradition of shamans and spirits;
the result is wonderfully
complex and funny. Started on
a shoestring budget, Super

NUNAQPA

Shamou has been so successful
that comic books and t-shirts
have been produced in response
to public demand.

Le travail de Zach Kunuk est li¢
directement aux récentes
expériences inuit. Sa
préoccupation principale est de
recréer et de consigner, dans
une perspective inuit, un mode
de vie en voie de disparition.
Sa vidéo la plus récente,
Nunaqpa, ainsi que Qaagig,
qui a été présentée pour la
premiére fois a Images 89,
utilisent, toutes les deux, fe
méme style et les mémes
techniques. Kunuk crée le

scénario d’ensemble et
supervise les aspects
techniques du tournage, tandis
que les acteurs jouent et
improvisent avec un niveau
minimal d'intervention du
metteur en scene. Ces acteurs
proviennent de la propre
communauté de Kunuk,
Igloolik, et ce film illustre bien
les réalités du changement de
leur mode de vie.

Nunagpa — «Partir &
I'intérieur des terres» durant
I'été pour chasser le caribou et
en cacher la viande pour 'hiver
— est une tradition qui a
quasiment disparu. Malgré que
fa viande de caribou constitue
encore une partie importante
du régime alimentaire des inuit,
les nouvelles techniques de
chasse sont beaucoup moins
laborieuses. (Aujourd’hui, la
majeure partie des chasseurs
utilisent des bateaux a partir
desquels ils peuvent abbatre
les caribous qui viennent
s'aventurer prés du rivage.)
L’écriture du scénario de
Nunagpa avancait au fur et a
mesure que le tournage
progressait. L'utilisation
minutieuse de tentes et de
vétements traditionnels en
peau de phoque contribue a
l'authenticité de I'oeuvre, de
méme que le refus de Kunuk a

)

SUPER SHAMOU

glorifier ou romancer le
paysage et les animaux.

La série Super Shamou de
Barney Pattunguyak, congue a
l'origine pour les enfants,
bénéficie également aujourd’hui
d'un public adulte considérable.
Le personnage de Super
Shamou est une espéce de
superhéro de bande dessinée
vivant dans la pure tradition inuit
des shamans et des esprits. Le
résultat en est merveilleusement
dréle et compliqué. Super
Shamou, commencé avec un
budget de misere, a connu un tel
succes que des bandes
dessinées et des t-shirts ont été
produits pour répondre a fa
demande du public.

PROGRAMME 1
NUNAQPA

Zachariah Kunuk
1991, Video, 58:15
lgloolik, Nunavut

V Tape

In Inuktitut with English
subtitles

Summer in the 1930s... For the
Igloolik Inuit, it’s the time of
Nupagpa — going inland —
and the long walk in search of
summer-fat caribou, in order to



cache enough meat for the
long winter ahead. Two
families leave for the hunt,
while an old couple waits by
the shore for their return...

Un été dans les années 30...
Pour les Inuit d'lgloolik, c’'est
I'époque du Nunagpa — Partir
a lintérieur des terres — et
marcher de longues journées
pour chasser le caribou bien
gras de I'été et cacher ensuite
la viande pour le long hiver a
venir. Deux familles partent
pour la chasse, tandis qu'un
vieux couple attend leur retour
prés du rivage...

SUPER SHAMOU
Barney Pattunguyak
1990, Video, 28:00
Baker Lake, NWT

Full Frame

In Inuktitut

Super Shamou is the first
Inuk superhero, created by
Barney Pattunguyak and
played by Peter Tapatal, both
of Baker Lake, NWT. He’s an
ordinary guy whose powers
come from a shaman’s amulet
instead of kryptonite.

This wonderful comic series
features a very unlikely
superhero who performs
daring rescues of children in
peril, while teaching them
and us about life in the North.

Super Shamou est le
premier superhéro inuk créé
par Barney Pattunguyak et
interpréte par Peter Tapatal,
tous les deux de Baker
Lake, dans les Territoires du
Nord-Ouest. Il s’agit d’un
personnage ordinaire qui tire
ses pouvoirs secrets d’'une
amulette de shaman au lieu
de la kryptonite.

Cette vidéo merveilleusement
dréle met en scéne un
superhéro tres inhabituel qui
accomplit d’audacieuses
opérations de sauvetage
d’enfants en péril, tout en leur
enseignant, a eux et a nous,
les choses de la vie dans le
grand Nord.

Parrainé par/Sponsored by The Euclid Theatre

PROGRAMME 2

The second program in this
series consists of work by
Inuit women about three of
the issues most pressing to
them: loss of cultural identity,
birthing practices and wife
assault. It includes the only
tape in Nunavut Narratives
from Northern Québec. The
Elders Speak Silent Words,
by first-time videomaker Peta
Taraya, is an eloquent and
heartfelt lament for the loss
of traditional ways of life.

Ikajurti was produced
through the efforts of
Pauktuutit (the Inuit
Women’s Association),
which felt an urgent need to
document the plight of Inuit
women in the Northwest
Territories and Northern
Québec. For many years,
pregnant Inujit women have
been “evacuated” by
provincial governments to
hospitals thousands of miles
to the south, where they are
forced to undergo delivery in
alien surroundings, deprived
of the people and practices
whose support is critical to
them. This tape, which
includes extensive interviews
with Inuit midwives, will
open the eyes of many people
who take the issue of birthing
for granted, and inform them

about the slow improvements
that are taking place.

The silence around critical
social issues such as
alcoholism and wife assault
has recently begun to be
broken. When A Summer in
the Life of Louisa, by Inuk
filmmaker Ann Hanson, was
first shown on television, it
gave significant momentum
to community and women’s
groups trying to deal with
these issues throughout the
region, and engendered many
requests for repeat
broadcasts.

As with Zach Kunuk, the
actors in A Summer in the
Life of Louisa are drawn
from the community, but the
work itself is more
conventional than Kunuk’s.
Hanson, who is also a
broadcaster, journalist and
storyteller, received a
national award for the film,
as best overall aboriginal
television drama in 1987.

Le second programme de cette
série comprend des oeuvres
réalisées par des femmes inuit
et consacrées a trois de leurs
problémes principaux: la perte
de I'identité culturelle, les
méthodes d'accouchement et

IKAJURTI

la violence conjugale. Ce
programme comprend aussi la
seule vidéo d'Histoires Nunavut
provenant du Nord du Québec.
The Elders Speak Silent
Words, premiére oeuvre de la
vidéaste Peta Taraya, est une
complainte éloquente et
émouvante sur la disparition
des modes de vie traditionnels.

Ikajurti fut produit grace aux
efforts de Pauktuutit (I'inuit
Women’s Association) qui
ressentait le besoin urgent de
documenter la situation
lamentable des femmes inuit
des Territoires du Nord-Ouest
et du Nord du Québec. En effet,
pendant de nombreuses
années, les femmes inuit
enceintes étaient «évacuées»
par les gouvernements
provinciaux vers des hopitaux
situés a des milliers de milles
plus au sud ou elies étaient
obligées d’accoucher dans un
environnement totalement
étranger, sans soutien moral et
sans les méthodes et les
personnes qui leur sont chéres.
Cette vidéo, qui comprend de
longs entretiens avec des
sages-femmes inuit, ouvrira les
yeux des nombreuses
personnes qui considerent
qu’aujourd’hui, I'accouchement
n'est plus un probléme. Ce film
les informera également des
lentes améliorations qui sont
apportées dans ce domaine.

Le silence qui entourait des
problémes sociaux importants
tels que I'alcoolisme et la
violence conjugale a
commencé récemment & étre
brisé. Lorsque A Summer in
the Life of Louisa, d’Ann
Hanson, cinéaste inuk, a été
diffusé pour la premiere fois a
la télévision, les associations
communautaires et de femmes
essayant d’aborder ces
problémes ont été vivement
stimulées et de nombreuses
personnes ont demandé sa
rediffusion.
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Comme pour les films de Zach
Kunuk, les acteurs de A
Summer in the Life of Louisa
viennent directement de la
communauté, mais le film |ui-
méme est plus conventionnel
que celui de Kunuk. Ann
Hanson, qui est également
présentatrice de télévision,
journaliste et narratrice, a regu
en 1987 le Prix national de la
meilleure dramatique télévisée
autochtone pour ce film.

1991 was a bittersweet year
for the Inuit. In an important
political development, a 10
year land-claim negotiation
was resolved, with the Inuit
gaining territorial rights to the
eastern Arctic — or
“Nunavut” (the people’s
land).

During the same year, IBC
lost a significant amount of
its funding from the federal
government, resulting in the
decision to cut programs and
close one of its five
production centres. Despite
these cutbacks, the
organization will undoubtedly
continue to produce fine
work. As the two programs
that make up Nunavut
Narratives demonstrate, IBC
has gone far beyond its initial
mandate to preserve Inuit
culture and language. Its
community-based
programming often deals with
current political and social
issues, and has led to the flow
of information and ideas that
is crucial to any democracy.
The seif-affirming nature of
IBC’s programming, and its
commitment to training and
nurturing Inuk producers,
have made it a model for
aboriginal broadcasters
around the world.

1991 fut une année aigre-douce
pour les inuit. Sur le plan
politique, une négociation de
revendication territoriale vieille
de 10 ans a enfin abouti, les
inuit obtenant les droits
territoriaux sur {'Arctique de
I'Est, ou «Nunavut» (la terre du

peuple).

Durant ia méme année, en
revanche, I'|BC a perdu une
partie considérable des
subventions versées par le
gouvernement fédéral. Pour
ces raisons, la décision a été
prise de supprimer des
programmes et de fermer un
des cing centres de production.
En dépit de ces restrictions
budgétaires, I'organisation
continuera indubitablement a
produire des programmes de
qualité, et comme le
démontrent ces deux
programmes constituant
Histoires Nunavut, I'IBC a
largement dépassé son mandat
initial de préservation du
langage et de la culture inuk.
Ses productions,
essentiellement basées sur la
vie communautaire, traitent
souvent des problémes sociaux
et politiques actuels, et ont
réussi a stimuler I'échange
d'informations et d'idées
essentiel a toute démocratie.
L'autodétermination trés nette
de toutes les productions de
I'IBC, ainsi que son
engagement a former et &
protéger les producteurs inuk,
font de I''BC un modéle pour
les télévisions autochtones du
monde entier.

PROGRAMME 2

THE ELDERS SPEAK
SILENT WORDS

Peta Taraya
1992, Video, 3:36
Salluit, Qc

Artist

A personal tape constructed
from still photographs. A
young Inuk woman laments
the loss of the traditional
ways of the elders.

Une vidéo trés personnelle
réalisée a partir de
photographies. Une jeune
femme inuk se lamente sur la
disparition des modes de vie
traditionnels des anciens.

IKAJURTI

(THE HELPER)
Dorothy Kidd/

Ruby Armgna’naaq/
Pauktuutit (Inuit
Women’s Assoc.)
1990, Video, 52:00

The Canadian North
Inuit Broadcasting
Corporation

In Inuktitut with English
subtitles

For many years, Inuit women
have had to suffer the pain
and indignity of being torn
from their families in order to
give birth. Citing the lack of
local facilities, the authorities
fly pregnant women to
Southern hospitals, where
traditional birthing practices
have either been discouraged
or completely ignored. The
situation is changing slowly
with the reintroduction of
midwifery to some parts of
the Arctic.

This documentary has
excellent interviews with
traditional midwives about
their experiences.

Pendant de nombreuses
années, les femmes inuit ont dd
subir la peine et I'indignation
d'étre arrachées a leur famiile
pour pouvoir accoucher.
Prétextant le manque
d’installations locales

appropriées, les autorités
expédiaient les femmes
enceintes vers les hopitaux des
régions du Sud, ou les
méthodes d'accouchement
traditionnelles étaient fortement
déconseillées ou méme
franchement ignorées.
Aujourd’hui, cette situation
change peu a peu grace a la
réintégration des sages-
femmes dans certaines régions
de V'Arctique.

Ce film documentaire présente
également d'excellents
entretiens avec des sages-
femmes traditionnelles qui nous
racontent leurs expériences.

A SUMMER
IN THE LIFE OF LOUISA

Ann Hanson
1986, Video, 28:00
lqaluit, NWT

Inuit Broadcasting
Corporation

In Inuktitut with English
subtitles

A sensitively handled family
drama about an Inuk woman,
Louisa, confronting and
coming to terms with her
physically abusive husband,
Peter.

Un drame de famille émouvant,
mettant en scéne une femme
inuk, Louisa, qui affronte et fait
face a son mari violent, Peter.

A SUMMER IN THE LIFE OF LOUISA

Jerry Giberson



Parrainé par / Sponsored by Abe Gitalis Real Estate Ltd.

ANIMATING INDEPENDENCE:

The Revolution in British Animation

Formed at the beginning of the 1980s, Britain’s Channel Four
rapidly became the decade’s key broadcasting entity, not only for
England but for all of the English-speaking world. Dedicated to the
dissemination of information and entertainment for targeted
audiences, this fourth television station in England has eschewed
blandness by edict and pursued its specific markets with relish.

Whether through its diverse music programming, which has
included the World Music series, Beats of the Heart, and the
avant-pop Max Headroom show, or its feminist focus, which has
pervaded numerous news and entertainment programs, or its
attention to social issues that affect different communities, from
Irish to Indian to Jamaican, Channel Four has deliberately courted
culturally diverse, feminist and gay concerns, broadcasting them
throughout the British Isles from 1982 to the present.

As a broadcaster and producer, the station has worked with Britain’s
independent film community, which responded with alacrity to the
possibility of creating important works for specific audiences.
Among the films and filmmakers that Channel Four has nurtured are
such astonishing examples of fierce innovation as Stephen Frears’
and Hanif Kureishi’s My Beautiful Laundrette, Peter Greenaway’s
The Draughtsman’s Contract and Neil Jordan’s Mona Lisa.

It should come as no surprise that Channel Four quickly realized
that animation was a discipline in filmmaking that had gone sadly
unrecognized by most major producers and broadcasters. As a
matter of policy, the station decided not to commission “cartoons”
for children, but deliberately to court adult audiences with
politically significant and artistically impressive endeavours.

Early on, Channel Four signalled its desire to be different from its
competitors through the creation of two films based on the works of
Raymond Briggs: When the Wind Blows and The Snowman.
While the latter won many awards, it was the feature-length When
the Wind Blows with its title song by David Bowie, brilliantly
innovative technique and important anti-war message, that set the
direction for future Channel Four productions.

Soon a cadre of exceptional talents began to produce resolutely
independent works through Channel Four: the Brothers Quay, a pair
of Kafka-inspired twins and exiles from the United States, who
created The Comb; David Anderson, a formally brilliant technician
and executor of apocalyptic themes, including Dreamless Sleep
and Deadsy; Marjut Ramminen, creator of compassionate feminist
narratives such as Some Protection and The Stain; and a host of
others.

Besides commissioning independent works, Channel Four has
helped to develop short film series that deal with a variety of
intriguing topics. Conversation Pieces, from which Sales Pitch is
taken, consists of five typical examples of British culture rendered
through clay model animation and set to real life dialogues. Blind
Justice is a hard-hitting quintet of feminist dramas dealing with the
inequities of the legal system. Some Protection, the moving
personal tale of a former habitual criminal, Josie O’Dwyer, has
been chosen to represent this series. Sweet Disaster, the most
critically acclaimed of all of these series, deals with issues
surrounding a potential nuclear holocaust. Although their shared
anti-war theme may seem straight out of the Cold War era, the
powerful graphics and sentiments of Babylon and Dreamless Sleep
make these two films essential viewing for the 90s.

ANIMER L'INDEPENDANCE:

La révolution de I'animation britannique

Créé au début des années 80, le Channe! Four britannique est
{'organisme de radiotélédiffusion phare de la décennie, non seulement
pour I'Angleterre mais pour tout le monde anglophone. Consacrée a la
diffusion d'informations et de programmes récréatifs pour des auditoires
cibles, cette quatrieme station de télévision britannique a, dés sa
fondation, évité la condescendance et traité sa clientéle particuliére avec
beaucoup de golt et de respect.

Que ce soit avec ses divers programmes musicaux, dont la série de
renommée mondiale Beats of the Heart, et le programme avant-pop
Max Headroom, ou par son orientation féministe qui se fait sentir dans
de nombreux programmes d’information et de loisirs, ou encore par sa
couverture des problemes sociaux qui affectent les différentes
communautés, irlandaise, indienne et jamaicaine, Channel Four a
délibérément recherché la diversité culturelle et s'est exposé aux
problémes féministes et homosexuels, en les rendant publics dans
toutes les fles britanniques depuis 1982 jusqu’a maintenant.

Comme société de radiotélédiffusion et de production, la station a
collaboré avec la communauté britannique du cinéma indépendant,
laguelle a répondu avec empressement a la possibilité de créer des
oeuvres importantes destinées a des auditoires spécifiques. Parmi les
films et les cinéastes dont Channel Four a fait la promotion, on trouve
des exemples d’'audacieuses innovations telles que My Beautiful
Laundrette de Stephen Frears et Hanif Kureishi, The Draughtsman'’s
Contract de Peter Greenaway et le Mona Lisa de Neil Jordan.

De plus, il n'est pas surprenant d'apprendre que Channel Four s'est
rapidement rendu compte que l'animation était une discipline
cinématographique qui était tristement laissée pour compte par la plupart
des grandes sociétés de production et de radiotélédiffusion. Ainsi, la
station adopta la politique de ne pas commanditer de dessins animés
pour enfants, mais de solliciter ouvertement les auditoires adultes avec
des créations stimulantes au niveau artistique et politique.
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Channel Four a démontré trés t6t sa volonté de se distinguer de ses
concurrents avec la création de deux films basés sur les oeuvres de
Raymond Briggs: When the Wind Blows et The Snowman. Bien que
cette derniére production ait gagné de nombreux prix, c'est le long
métrage When the Wind Blows, avec son theme musical générique
chanté par David Bowie, sa brillante technique innovatrice et son
message pacifiste important, qui détermina I'orientation des futures
productions de Channel Four.

Trés vite, un ensemble d'artistes exceptionnels a commencé, grace a
Channel Four, a créer et & produire des oeuvres résolument
indépendantes: Les freres Quay, des jumeaux exiiés des Etats-Unis et
inspirés par Kafka qui créérent The Comb; David Anderson, un ancien
brillant technicien et réalisateur de thémes apocalyptiques dont
Dreamless Sleep et Deadsy; Marjut Ramminen, créatrice de narrations
féministes compatissantes telles que Some Protection et The Stain; et
une foule d'autres artistes talentueux.

En dehors de ses commandes d'oeuvres indépendantes, Channel Four
a également aidé le développement d’'une série de courts métrages
abordant toute une variété de themes fascinants. Conversation Pieces,
duquel est extrait Sales Pitch, consiste en cing exemples typiques
d'illustration de Ia culture britannique utilisant une animation de modeles
en terre glaise mis en scéne avec des dialogues de la vie réelle. Blind
Justice est un quintéte de cing drames féministes incisifs traitant des
inégalités du systéeme judiciaire. Some Protection, 'émouvante histoire
personnelle d’'un ancien criminel invétéré, en 'occurence Josie O'Dwyer,
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Whether through model animation, pixillation, xerography or
traditional cel animation, the animators who have worked with
Channel Four have created works that delineate the boundaries of
the state of the art. The works themselves, when not politically or
socially engaged, have been either quirkily humorous or involved
with a variety of dreamscapes. Alison de Vere’s Black Dog and the
Aardman-produced Ident have helped to redefine somnambulism,
while Feet of Song, Beaks to the Grindstone and Fantastic
Person wittily depict contemporary British mores. The social and
surreal commingle most successfully in this year’s Oscar-winner,
and Channel Four’s most honoured film to date, Nick Park’s paean
to cultural diversity, Creature Comforts.

Channel Four continues today, as it has for the past decade,
working with the most adventurous filmmakers to create works of
integrity and social commitment. Animating Independence
surveys the best of graphic cinema, a genre which Channel Four
has championed.

Marec Glassman

THE COMB

All titles were produced in the United Kingdom within the last decade
and are distributed by the individual artists (with the exception of The
Comb — distributed by Zeitgeist fims). Information about each of
these works may be obtained from Channel Four, at:

Tous les titres sont produits au Royaume-Uni pendant la
derniére décennie, et sont distribués par les artistes (a
I'exception de The Comb — distribué par Zeitgeist films).
L'information sur chacun d’eux peut éire obtenue auprés de
Channel Four &:

Channel 4

60 Charlotte Street
London, UK W1P 2AX
(071) 631-4444

SOME PROTECTION

a été choisi pour représenter cette série. Sweet Disaster, 'oeuvre |a
plus controversée de cette série, aborde les problémes posés par un
possible holocauste nucléaire. Malgré leur theme pacifiste commun qui
semble sortir tout droit de I'ere la guerre froide, les sentiments et les
graphiques puissants de Babylon et de Dreamless Sleep font de ces
deux films des créations essentielles des années 1990.

Que ce soit grace a I'animation de modéles, a la pixillation, a la
xérographie ou au cellulo d’animation traditionnelle, les animateurs qui
ont travaillé avec Channel Four ont créé des oeuvres qui esquissent les
frontieres extrémes de cette technique artistique. LLes oeuvres elles-
mémes, lorsqu’elles ne sont pas politiquement ou socialement
engagées, sont dotées d’'un humour tout a fait excentrique ou engagées
dans une grande variété de délires oniriques. Biack Dog, d'Alison de
Vere et Ident, produijt par Aardman, aident a redéfinir le somnabulisme,
tandis que Feet of Song, Beaks to the Grindstone et Fantastic
Person décrivent avec beaucoup d’humour les moeurs britanniques
contemporaines. Le social et le surréel se mélangent le mieux du monde
dans la production primée de cette année, Creature Comforts,
dithyrambe a la diversité culturelle de Nick Park, qui est jusqu'’ici e film
le plus réputé de Channel Four.

Aujourd’hui, Channel Four continue, comme élle I'a fait pendant cette
demiére décennie, a travailler avec les cinéastes les plus aventureux pour
créer des oeuvres porteuses d'intégrité et d'engagement social. Animer
I'indépendance passe en revue le meilleur du cinéma d’animation, un
genre dans lequel Channel Four est devenu un véritable maitre.

SALES PITCH
Peter Lord/

David Sproxton
Film, 5:00

BLACK DOG

Alison de Vere
Film, 18:00

Marjut Ramminen
Film, 9:00

FEET OF SONG

Erica Russell
Film, 5:00

IDENT
Richard Goleszowski
Film, 5:00

BEAKS TO THE

GRINDSTONE
Steve Bell
Film, 5:00

THE COMB
Brothers Quay
Film, 12:00 THE STAIN

Marjut Ramminen/
Christine Roche

Film, 11:00

DEADSY
David Anderson
Film, 5:00
BABYLON
David G. Hopkins
Film, 13:00

FANTASTIC PERSON
Candy Guard
Film, 3:00

DREAMLESS SLEEP

David Anderson
Film, 9:00



Parrainé par/Sponsored by the Liaison of Independent Filmmakers of Toronto

HISTORICAL DIVISIONS /
FAMILY CONNECTIONS

The family has been criticized as a vehicle for the
transmission of repressive social roles and as a site of
violence, but for many, families are simultaneously a source
of support and human warmth. “The family” is by no means
universally constituted. The forms that families take, as well
as their significance to society, differ according to culture
and class.

The videotape and film in this program both look at ordinary
people whose lives have been disrupted by social or personal
tragedy. The attempts of these people to piece together
family histories and, in the case of Homes Apart: Korea, to
reunite with actual family members, represent a move
towards healing and gaining a sense of identity or
progressive social change.

In History and Memory it is an image, precise and
expressive, that the artist pursues, yet fails to realize — an
image to satisfy the questioning mind of a daughter who
yearns to understand the pain of her parents’ experience of
internment. In Homes Apart: Korea, it is not historical
explanations that the men and women featured are searching
for, but rather their living brothers and sisters, parents and
children, cut off from them by a political chasm in a country
wrenched apart by the superpowers.

Richard Fung

SEPARATIONS HISTORIQUES/
LIENS FAMILIAUX

La famille a souvent été critiquée pour son réle dans la
transmission de la répression sociale et comme cadre de
violence, mais, pour beaucoup, la famille est aussi une source
de soutien et de chaleur humaine. La famille n’est en aucun cas
universellement définie. Les formes qu’elle prend, ainsi que ses
significations dans la société, different selon les cultures et les
classes sociales.

La vidéo et le film de ce programme nous montrent tous les
deux des gens ordinaires dont la vie a subi une cassure
provoquée par une tragedie personnelle ou sociale. Leur
tentative pour rassembler les pieces de leur histoire familiale, et,
dans le cas de Homes Apart: Korea, de réunir les membres
vivants de la famille, est une démarche de guérison,
d'appropriation d'un sens d'identité et un pas en avant vers le
changement social.

Dans History and Memory, c’est une image, précise et
expressive que l'artiste poursuit et recherche, sans parvenir a la
trouver — une image qui satisfasse I'esprit interrogateur d’'une
fille qui veut comprendre la souffrance de ses parents due a leur
expérience de I'internement. Dans Homes Apart: Korea, ce ne
sont pas des explications historiques que recherchent les
femmes et les hommes interprétés, mais bien plutét les
membres encore vivants de leurs familles, fréres et soeurs,
parents et enfants emportés dans I'abime politique de ce pays
mis en piéces par les super-puissances.

HOMES APART: KOREA
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HISTORY AND HOMES APART: KOREA
MEMORY: FOR AKIKO LT Takagi/

AND TAKASHIGE 1991 sF:Ir:: ss:goy

Rea Taijiri New ’York,’NY, USA

1991, Video, 32:00
Brooklyn, NY, USA
Video Data Bank

Third World Newsreel

Less than a month after its
final liberation from Japanese
colonization, Korea was
partitioned by the United
States and the Soviet Union.
This geopolitical rupture
severed mother from son;
sister from brother. For over
forty years Koreans have
longed for their country’s
unification and the
reunification of their families.
Yet the two Koreas have
developed such distinct
social, political and economic
systems that their union is
bound to be traumatic and
tumultuous as well as joyful.

This provocative and
inspiring tape represents the
“search for an ever-absent
image” of the artist’s family
during the internment of
Japanese Americans in the
Second World War. Skilfully
interweaving interviews,
memorabilia, a pilgrimage to
the Arizona camp where her
mother was detained,
fragments of seemingly
unconnected narratives and
appropriated images from the
official version — wartime
propaganda films, archival
documentary footage and
Hollywood movies — the
artist interrogates our
assumptions about the split
between recorded historical
document and remembrance,
drawing our attention to the
problematic of representing
the past.

Cette vidéo inspirante et
provocante représente la
«recherche de I'image toujours
absente» de la famille de
l'artiste lors de I'internement
des Américains japonais, au
cours de la deuxiéme guerre
mondiale. En entremélant avec
talent des interviews, des
événements mémorables, un
pélerinage dans le camp de
I'Arizona ou sa mere était
détenue, des fragments
narratifs apparemment non
connectés et des images
appropriées de la version
officielle — films de
propagande de guerre, exiraits
de documentaires d’archive et
de films d’'Hollywood — I'artiste
interroge notre doute quant aux
divergences entre les
documents officiels et le
souvenir, attirant ainsi notre
attention sur la problématique
de la représentation du passé.

This daring documentary by
two of the most important
figures in Asian American
filmmaking is part history
lesson, part window into the
two contemporary Korean
societies and part journey to
retrieve the past. Korean-
raised Christine Choy’s
intimate and candid narration
invites us to share in her
memories, her discoveries,
her anger and her political
insights.

Moins d’un mois aprés sa
libération finale de la
colonisation japonaise, la
Corée était divisée par les

Etats-Unis et 'Union soviétique.

Cette scission géopolitique a
séparé meéres et fils, fréres et
soeurs. Pendant plus de
quarante années, les Coréens
ont attendu désespérément
I'unification de leur pays et la
réunion de leur famille. Les

deux Corées ont développé des

systémes si différents sur le
plan social, politique et
economique que leur
réunification ne manquera pas
d'étre traumatisante et
tumultueuse, bien que joyeuse.

Ce documentaire audacieux
réalisé par deux des cinéastes
ameéricains asiatiques les plus
importants est en partie une
lecon d'histoire, en partie une
fenétre sur les deux sociétés
coréennes contemporaines et
en partie également un voyage
a la recherche du passé. Les
narrations intimes et candides
de Christine Choy, élevée en
Corée, nous invitent & partager
$es souvenirs, ses découvertes,
sa colére et sa perspicacité
politique.

History and Memory: For Akiko and Takashige



Parrainé par/Sponsored by Canadian Filmmakers Distribution Centre

WISH YOU WERE HERE

I have never learned to grieve. When [ was eight, my best
friend died in a tragic accident. I was out of the country at
the time (ironically, for the funeral of a grandfather I hardly
knew). When I came home I was told of my friend’s death.
It seemed that I was expected to resume my life as it had
been — but without her. Years later, I recall my childhood
feelings of confusion and loss. I see my friend’s face; hear
her voice. She is still eight years old. AM

The three films and one videotape in this program are
concerned with grief and its complexity. Each work
comments on a range of feelings and ways of expressing
loss when dealing with the death of a loved one.

The work is presented in a variety of genres, from Susan
Oxtoby’s beautiful experimental images in All Flesh is Grass
to the subtle voice-over and hypnotic animation of Seeing is
Believing by Shauna Beharry; from the hybrid experimental/
narrative style of Louise Carré’s Germaine to the simple yet
effective dramatic narrative of R.S.V.P. by Laurie Lynd.

In three of these pieces a daughter speaks of the loss of her
mother. These three works all carry a dedication — in two
cases to the lost parent and in another to a close friend. The
fourth work in the program tells the story of a young man'’s
loss of his lover, an event whose significance looms large in
a society besieged by the spectre of AIDS.

Susan Oxtoby’s All Flesh is Grass, originally shot in Super
8, presents a wonderful harmony of images. The narrative is
composed of these images rather than words, and the soft,
sometimes blurred quality of the cinematography evokes a
distant memory. Although shot in video, Seeing is Believing,
by Shauna Beharry, shares the same delicate use of imagery.
Here, the artist uses a single image — a photograph — with
great inventiveness, to conjure up a surprising variety of
textures and shapes. In a poetic voice-over, Beharry speaks
of her ancestry, her mother’s death, and — in an
astonishingly evocative comparison — she likens putting on
her mother’s sari to wearing her mother’s skin.

In Louise Carré’s Germaine, the filmmaker also speaks as if
from inside her mother’s body (and spirit). She recounts
parallel stories of her mother’s life as a young and then a
very old woman. The film contains a shockingly intimate
series of extreme close-ups, which provide a view almost
too personal to share.

Two of the works in this program, Susan Oxtoby’s All Flesh
is Grass and R.S.V.P. by Laurie Lynd, use music to engage
the audience and to seduce our emotions. Music is, in fact,
the central theme to R.S.V.P. It connects the characters in
their memories and their grief. Minimal dialogue allows the
song, Le Spectre de la Rose, sung by Jessye Norman, to
engulf and occasionally to overwhelm the viewer.

It is difficult to portray grief as a positive experience, yet
each of these works, while dealing with the tragedy of loss,
also manages to be life affirming.

Annette Mangaard

TU ME MANQUES

Je n'ai jamais appris a avoir de la peine. Lorsque j'avais huit
ans, ma meilleure amie est morte dans un accident tragique.
Lorsque c'est arrivé, j'étais a I'étranger (de fagon ironique,
pour I'enterrement d'un grand-pére que j'avais a peine
connu). A mon retour, jappris la mort de mon amie. Il me
semblait que je devais reprendre la vie normale — mais
sans elle! Des années plus tard, je me rappelle de mes
sentiments d’enfant — perte et confusion. Je revois le visage
de mon amie, j'entends sa voix. Elle a encore huit ans. AM

Les trois films et la vidéo de ce programme abordent le théme
du chagrin, de la peine et leur complexité. Chaque oeuvre
aborde des sentiments différents et des moyens d'exprimer la
perte lorsqu'il s'agit de la mort d’une personne chere.

Les pieces cinématographiques sont présentées sous des
formes diverses: depuis les belles images expérimentales de All
Flesh is Grass de Susan Oxtoby a I'animation hypnotique et la
narration subtile de Seeing is Believing de Shauna Beharry, du
style hybride expérimental et narratif de Germaine de Louise
Carré & la narration dramatique d’'une simplicité désarmante,
bien qu’efficace, de R.S.V.P., de Laurie Lynd.

Dans trois de ces ceuvres, une fille parle du déces de sa mere.
Ces trois oeuvres sont une dédicace — dans deux cas il s'agit de
la perte d’'un parent, et dans le demier, de celle d’une amie proche.
Le quatrieme film du programme raconte I'histoire d'un homme qui
vient de perdre son amant, événement a la signification menagante
dans une société assiégée par le spectre du SIDA.

All Flesh is Grass, de Susan Oxtoby, filmé a 'origine en Super
8, présente une merveilleuse harmonie des images. La narration
est composée d'images, plus que de mots, et la douceur, voire
méme I'évanescence de la cinématographie évoque un souvenir
distant du passé. Bien qu'il soit tourné en vidéo, Seeing is
Believing, de Shauna Beharry, partage le méme souci de la
qualité de I'mage. Ici, I'artiste choisit I'image unique, la
photographie, avec une grande intensité pour évoquer une
surprenante variété de textures et de formes. A I'aide de voix
hors-champs poétiques, Beharry parle de ses ancétres, de la
mort de sa mére et, dans une comparaison tout a fait évocatrice,
elle porte le sari de sa mére pour se mettre dans sa peau.

Dans Germaine de Louise Carré, la cinéaste nous parle parfois
en se plagant a l'intérieur du corps (et de I'esprit) de sa mére. Elle
nous raconte des histoires paralléles sur la vie de sa mére, jeune
et ensuite trés vieille femme. Le film contient une série de plans
tres rapprochés, trés intimes et presque choquants qui proposent
une vision si personnelle qu'elle est difficite a partager.

Deux des films de ce programme, All Flesh is Grass de Susan
Oxtoby, et R.S.V.P. de Laurie Lynd, utilisent la musique pour
impliquer 'auditoire et séduire ses émotions. La musique est en
fait le théme centrale de R.S.V.P. Elle rassemble les
personnages dans leurs souvenirs et dans leur tristesse. Le
dialogue minimal permet également au theme, Le Spectre de Ja
Rose, interprété par Jessye Norman, d'absorber et parfois
méme, de submerger le spectateur.

Il est difficile de décrire le chagrin comme une expérience positive,
bien que chacune des ces oeuvres, tout en abordant la tragédie
de la disparition, s'affirme trés nettement en faveur de la vie.
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ALL FLESH IS GRASS
Susan Oxtoby

1988, Film, 15:00
Toronto, ON

Canadian Filmmakers
Distribution Centre

A beautifully shot,
experimental film dedicated
to the filmmaker’s mother,
who died of cancer. A
narrative composed of images
rather than words, the film is
accompanied by a haunting
opera.

Un film expérimental
merveilleusement filmé et dédié
ala mére de la cinéaste, morte
d'un cancer. Une histoire
construite avec des images
plutdt qu'avec des mots. Le film
est accompagné d'un opéra
obsédant.

TORONTO PREMIERE

SEEING IS BELIEVING
Shauna Beharry
1991, Video, 8:00
Moosejaw, SASK

Artist

A woman’s recollections of
the act of wearing her dead
mother’s sari for the first
time. In this tape Beharry
calls into question various
memories, relationships and
symbols from her past.

Une femme se souvient du jour
ou elle a porté pour la premiere
fois le sari de sa mere disparue.
Avec cette vidéo, Beharry
remet en doute divers
souvenirs, relations et
symboles du passe.

TORONTO PREMIERE

GERMAINE
Louise Carré
1991, Film, 17:00
Montréal, Qc
Cinéma Libre

English version

Carré’s intimately poetic
script speaks of the process of

aging — physically and
emotionally. Deeply personal
black and white scenes of the
artist caring for her mother
capture the frailty and
dependency of a “second
childhood”.

Le scenario intime et poétique
de Louise Carré nous parle du
processus de vieillissement —
vieillissement physique et
emotif. Les scénes trés
personnelles, en noir et blanc,
que nous montre l'artiste sur
I'attention qu’elle portait & sa
mere, captent la fragilité et la
dépendance de la «seconde
enfance».

R.S.VP.

Laurie Lynd

1991, Film, 22:00
Toronto, ON
Canadian Filmmakers
Distribution Centre

A deceptively simple film
which explores the emotions
of the lover, friends and
family of a man who has just
died of AIDS. The scenes are
played out against a piece of
music: Le Spectre de la Rose,
sung by the immensely
talented Jessye Norman.

Un film trompeusement simple
qui explore les émotions de
I'amant, des amis et de la
famille d'un homme qui vient
juste de mourir du SIDA. Les
scenes sont interprétées sur
une piece de musique: Le
spectre de la Rose, interprétée
par la tres talentueuse Jessye
Norman.

SEEI
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NG IS BELIEVING

GERMAINE
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HOW TO BEHAVE
Tran van Thuy

1987, Film, 43:00
Vietham

First Run/lcarus Films

In Vietnamese with English
subtitles

Dying of cancer, cameraman
Dong Xuan Thuyet asks his
friends to make a film on the
subject of “tu-te” — human
relations, kindness, fraternity.
Thus charged, the filmmakers
explore the reality behind the
slogans hanging on Hanoi’s
public buildings, and reveal
troubling scenes of
Vietnamese daily life and a
community which no longer
seems able to define
humanitarianism — or greed.

One encounter leads to
another; one connection
makes the next, allowing for a
refreshing filmic structure to
develop. Originally banned in
Vietnam, this is the first
“glasnost” documentary from
that country.

Cancéreux et mourrant, le
caméraman Dong Xuan Thuyet
demande & ses amis de faire
un film sur le sujet «tu-te» —
relations humaines, bonté et
fraternité. Avec ce projet en
main, les cinéastes explorent la
réalité qui se cache derriere les
slogans des batiments publics
d’Hanoi et révélent des scénes
troublantes de la vie
quotidienne vietnamienne ainsi
gu'une communauté qui ne
semble plus capable de définir
humanitarisme ou la cupidité.

Une rencontre en améne une
autre, une connexion crée la
suivante... permettant ainsi le
développement d'une structure
cinématographique
intéressante et nouvelle. A
I'origine interdit au Vietnam,
c'est le premier film
documentaire «glasnost» en
provenance de ce pays.

IMAGINARY

LANDSCAPES
Jane Wright
1991, Video, 22:00
Vancouver, BC

V Tape

The traveller gazes at the
expected: Mao’s portrait; the
Great Wall; smiling workers.
She photographs the foreign
in long shots; she describes
the scene and tries to
summarize the experience tv-
style. She peers out the
window, projecting onto
what’s there.

The landscape has its own
stories and realities, which
strain for release. What we
see may be illusion or an
incomplete picture.

Le voyageur contemple le déja
connu: un portrait de Mao, la
Grande Muralille, les travailleurs
souriants. Elle filme de long
plans de l'inconnu; elle décrit la
scéne et tente de résumer
I'expérience dans un style
reportage T.V. Elle interroge
I'extérieur en se superposant a
la réalité.

Le paysage a ses histoires et ses
réalités qui rechignent a se
laisser connaitre. Ce que nous
voyons n'est peut-étre qu'illusion,
ou image incompléte.

CANADIAN PREMIERE

DE-SIGN 3
(STAND: DRIFT)

Visual Brains
(Sei Kazama/
Hatsune Ohtsu)
1991, Video, 19:11
Japan

V Tape

In Japanese with English
subtitles

This is the third part of the De-
Sign trilogy, a vibrant and
visually experimental series.
Part 1 examines the realms of
exploitation during the
transition from the Showa era
to the Heisei era in Japanese

contemporary history. Part 2
looks at the traditional rhythms
and forms that dictate poetry,
ad campaigns and roadside
messages from the police.

De-Sign 3 (Stand: Drift)
provides a perspective on the
Japanese media coverage of
the Gulf crisis and the
cultural responses to this
event. A critique is subtly
embodied in the rich visual
play of images.

Il s'agit de la troisieme partie de
la trilogie De-Sign, vibrante
série visuellement
expérimentale. La premiére
partie examine les différents
aspects de I'exploitation durant

HOW TO BEHAVE

la transition entre 'ére Showa
et I'ére Heisei de I'histoire
contemporaine japonaise. La
deuxiéme partie étudie les
formes et les rythmes
traditionnels qui régentent la
poésie, les campagnes
publicitaires et les messages de
la police que I'on peut lire sur le
bord des routes.

La troisiéme partie, Stand:
Drift, nous propose une vision
de la couverture médiatique
japonaise de la crise du Golf
ainsi que les réactions
culturelles par rapport a cet
événement. La critique est ici
subtilement intégrée dans le
riche déploiement visuel des
images.

DE-SIGN 3 (STAND: DRIFT)
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SHAKE IT UP, BABY  ALLEZ MA CHERIE, FAIS-

WORKS OF INTERVENTION BY
ARDELE LISTER

MOI BOUGER TOUT CA
OEUVRES INTERVENTIONNISTES
D’ARDELE LISTER

BY LISA STEELE

When Ardele Lister graduated from the University of British
Columbia early in the 1970s, an era of cataclysmic change
had begun. Feminism was upon us, and never would the
(various) bodies politic cleave together as before. Liberal
democracies right and left heaved in paroxysms of
“difference”. It was, for me, and I suspect for Lister as well,
a glorious time. And of course, it was only the beginning.

Lest I sink into that hyper-sweet and glutted state of languor
so readily identifiable with The Big Chill Factor, let me re-
animate. To speak quite plainly: there are many
“feminisms”. The feminism of my youth, which I eulogize
here, is not recognizable today. Here, I am referring to
feminism in relation to art practice, as I came to know it in
the 70s: a feminism which sought to define and make
apparent the ways in which women’s experience, spirituality
and physicality differentiated themselves from dominant
discourse. This is the feminism which gave voice to the
heretofore aphonic aspirations of myself and many others.

Lorsqu'Ardele Lister a obtenu son dipldome de 'Université de
Colombie-Britannique au début des années 1970, une période de
changements cataclysmiques venait de commencer. Le féminisme
était né et les divers corps politiques allaient s'entre-déchirer
comme jamais auparavant. Les démocraties libérales de droite et
de gauche tombaient dans les paroxysmes de la «différence».
C’était, pour moi, et je suppose pour Lister également, une période
de gloire. Et bien sir, c’était seulement le début.

Avant de sombrer dans cet état hyper doucereux de langueur si
bien représenté par le Big Chill, revenons sur terre. Parlons franc: il
existe plusieurs «féminismes». Le féminisme de ma jeunesse, dont
je fais I'éloge ici, n'est plus reconnaissable aujourd’hui. Je veux
parter du féminisme lié a la création artistique, c'est-a-dire celui
que jai connu dans les années 1970: un féminisme qui cherchait a
définir et a faire connaitre les moyens par lesquels 'expérience, la
spiritualité et la biologie féminine se différenciaient du discours
officiel. C’est ce féminisme qui donna voix, jusqu'ici, aux
aspirations profondes de nombreuses femmes et de moi-méme.
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narrator of the “I’m ok because I don’t know any better”
school of experience. Highly observant and fearless when it
comes to what is within limits to talk about, Lister’s work
encourages not cynicism but engagement.

Questioning and debate are inseparable from her work;
nothing is too much. She will take on the role of the “other”
if necessary, as in Sugar Daddy when, as a daughter, she
assumes the character of her father’s mistress. She will
intervene to the point of causing irritation, as in the
persistent off-camera questions directed to the adult Suzy
James in It Happens to the Best of Us. (And it pays off.
Having allowed the teenaged Suzy air time in her tape Split,
Lister’s questions for the now grown-up Suzy are focused on
the change wrought by the intervening eight years.) Lister
will correct her interview subjects, as in Behold the
Promised Land, when an interviewee answers the question
“What is an American?” with the reply that it’s a person
who loves the flag. Lister says “...no, that’s a patriotic
American...”

More than anything else, Lister cajoles her subjects into
revealing more than they probably should, not necessarily
about their personal lives, but about how they see
themselves. Ultimately the work discloses the gap between
who we think we are and who we turn out to be.

*From the Center: feminist essays on women’s art by Lucy
Lippard, Dutton, New York, 1976; p. 266.

illusions, la journaliste de 'autodéception et la porte-parole de I'école
«¢a va mais, de toute fagon, il 'y a rien d'autre a faire». Trés
perspicace et audacieuse quant aux limites du discours, le travail de
Lister n'encourage pas le cynisme mais plutét 'engagement.

Dans son travail, le questionnement et le débat sont inséparables;
rien n'est de trop. Si nécessaire, elle prendra méme le role de
I'«autre», comme dans Sugar Daddy ou, en tant que fille, elle
adopte le personnage de la maitresse de son pére. Son intervention
va jusqu'a la limite de Tirritation, comme dans les questions
persistantes, hors champ, adressées a Suzy James adulte de It
Happens to the Best of Us. (Et cela s'avére payant. Ayant permis
a Suzy adolescente de s'exprimer dans la vidéo Split, les questions
de Lister adressées a Suzy adulte concernent principalement les
changements survenus au cours des huit années qui se sont
écoulées entre les deux entretiens.) Lister va méme jusqu'a
reprendre les personnes qu'elle interroge, comme dans Behold the
Promised Land, ou 4 la question «Qu’est-ce qu'un Américain?», la
personne interrogée répond que c'est une personne qui aime son
drapeau; Lister remarque «...non, ¢a c’est un Américain patriote...»

Mais plus qu'autre chose, Lister cajole ses sujets en les
révélant, et peut-étre méme plus qu'il ne le faut, non seulement
a propos de leur vie personnelle, mais également sur la fagon
dont ils se pergoivent. A la limite, 'oeuvre révéle le fossé entre
ce que nous croyons étre et ce que nous sommes réellement.

*From the Center: feminist essays on women’s art, de Lucy
Lippard, Dutton, New York, 1976; p. 266.

BEHOLD THE PROMISED LAND
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PROGRAM ONE: ON VIGILANCE /
PROGRAMME UN: DE LA VIGILANCE

SO WHERE’S MY PRINCE ALREADY?
1976, Film, 20:00

Vancouver, BC

Canadian Filmmakers Distribution Centre

Co-written and directed by Lister, ...My Prince... delivers
a stunning salvo straight to the heart of the matrimonial
bed. Less a soap opera than an illustration of the bumper-
sticker: “Life’s a bitch and then you die”, ..My Prince... is
a series of vignettes that could serve as a cautionary tale for
girls: beware socially constructed dreams. They can be
hazardous to your self-image, let alone your health.

Like all good allegorical chronicles, ...My Prince... takes us on a
long historical journey. But there’s a twist in this corkscrew of a
comedy; this mad fairytale. It was produced by Reel Feelings, a
company of feminists that operated out of Vancouver in the mid
1970s, and as such it is firmly rooted in feminist analysis of that era.

As a child of analytically astute social critics, this film is
congenitally inclined not to possess a happy ending. But neither
is there a “smart”, politically correct wrap-up. Instead, there are
all kinds of “hassles” and an endlessly out-of-it heroine who
just barely manages to keep up with the demands of the day-to-
day, never mind fin-de-siécle scenarios.

Narratively speaking, first there’s a girl and then there's a bride,
and how our heroine makes her trip from one to the other is the
real story. Cradled — nay, smothered — by the musical theme
from Disney’s Snow White (yes, that one...) this film is an
allegory of women’s survival; a Pilgrim’s Progress for gals.
Here we have Pollyanna set loose in a post-primavera feminist
landscape. She believes, against all odds, that it will all turn out
ok. She’s wrong... but that’s the interesting part.

On her travels our Princess meets, loves, defers to, reproduces
via, and ultimately hopes for the best with her Prince. To us, he
is less than royal. Venal to a fault, he objects to being “hassled”
(his favourite — indeed, almost his only — turn of phrase).
He's lazy and hopelessly vague, prone to needing his “own
space” and otherwise committed to nurturing his excessive self-
involvement. Thus enthroned atop this wedding-cake-of-the-
mind, he plays the perfect Groom to her eternal Bride. The
strength of this film is its insistence on the equality of the
protagonists, albeit an equality mired in the mundane and
stalled in banality. Neither male nor female can claim more
“victim status” than the other — here, absence meets absence.

This rejection of a binary, gender-based value system increases
the complexity of the female character. Less than perfect
herself, she is simultaneously aware of “her man’s”
shortcomings. Co-dependent, she smiles and carries out her
various strategies for surviving endless drudgery and crumbling
dreams: she cleans; she organizes; she studies Spanish at night;
and finally she succumbs to The Bottle — all without ever

shedding her bridal gown.

To be strictly analytical, she’s a loser, but she’s also a magnificent
paean to endurance in her ability to displace her own
disappointment. Played brilliantly by collective member Svetlana
Zylin, our Bride defers constantly, first to a hubby-on-the-verge-
of-a-Ph.D. and then to a tyrant-baby who never sieeps. She adjusts
to a less than scintillating social life (evenings with other grad
students where the guys put together Playboy jigsaw puzzles and
the gals trade vegetarian recipes round the wok). Most of all, she
endures — not sparkling, not even angry, but dark of eye and
haggard of complexion — more cockroach than phoenix.

Only at the very end of this Portrait of a Marriage Made in Hell
does a ray of hope appear: behold, a glowing dildo. Driven by
her less-than-exciting conjugal life with a husband prone to
headaches and whining, our Bride is taking things into her own
hands. (Don’t forget, this was the era when feminists were still
having fun with sex, and masturbation was — at least
potentially — a political act.) After confessing “I’ve never had
an orgasm...”, she brandishes her very own personal “tool for
change”. Although the film ends with a moral lecture in voice-
over, this final scene is a sly reminder of the revolutionary
power of sexuality awakened.
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Northern Visions presents

INDEPENDENT
FILM AND VIDEO

THE EUCLID THEATRE

APRIL 23 - 28

mages

FESTIVAL OF

394 Euclid Avenue
For more information call 971-8405

SCREENING SCHEDULE

THURSDAY APRIL 23
OPENING NIGHT

RANTS, FREEFALLS AND
(IMJPERTINENT QUESTIONS

Did You Do the Napkin Tops!?
Lisa Doyle

Vancouver, BC, Film, 7:09
Doyle’s outraged and
humorously precise
“scratch” rant explores the
dead zone of repetitive
menial tasks in the food
service industry.(41)*

A Dream of Naming

Penelope Buitenhuis
Berlin, Germany,

Film, 6:30

A compelling collage of
on-stage documentation
and expressionist visual
interpretation of Judy
Radul’s poem/ performance
piece.(41)

Splash

Thomas Allen Harris
Brooklyn, NY, USA,
Video, 7:00

Rage surfaces from the
depths of a shimmering
Hockney-like pool as Harris
recalls the confusions,
fantasies and homosexual
desires of a pre-adolescent
black male.(41)

Pleading Art

John Porter

Toronto, ON, Super 8, 2:30
Porter continues his fight
for freedom of expression
and against the intervention
of the state in the exhibition
of film and video in
Canada.

The Old Country

Janet Hawkwood
Vancouver, BC,

Video, 8:00

About as close as you're
ever likely to getto a
Holstein.

The Final Gift

Brian Stockton

Regina, SASK, Film, 5:00
A roving landscape portrait
of the small Saskatchewan
town of Mayfield is
accompanied by a story of
friendship and loss, told by
long-time resident Edythe
Stockton.

From Another Time Comes
One...

Zachary Longboy
Vancouver, BC,

Video, 10:00

Two young Native voices,
one female and the other
male, search for reconnection
to their families, their stories,
their traditions and their

religion.(42)

My Body is a Metaphor
Stacey Friedrich

Toronto, ON, Video, 7:30
A multi-layered exploration
of the body as the most
highly contested site in
contemporary culture.(43)

Niagara

Colleen Kerr

Calgary, ALTA,

Video, 20:00

Imaginings of that distant
mythic site, Niagara Falls
(honeymoon heaven or hell),
intertwine with humorous
considerations.(43)

B is for Bread

Justin Stephenson
Toronto, ON, Video, 1:27
In this pixillated breakfast
ditty, a loaf of plain white
bread goes in one ear and
comes out the other
BURNT TOAST!!(43)

Le sale a manger

(The Dirty Dining Room)
Christian Langlois
Montréal, Qc, Vidéo, 24:17
Originally a four channel
installation, this video
successfully recreates
compulsive channel
zapping with a blender
aesthetic.(43)

CELEBRATING TORONTO

The Fourth Corner

of the World

Randi & Berenicci
Toronto, ON, Video, 30:00
In this allegorical world,
the architecture and terrain
are constructed from weird
remnants — words, images
and electronic information.
The result: an information
garbage dump.(13)

Efram

Keith Hlady

Toronto, ON, Film, 23:00
Set in the Arizona desert
during the last “recession”
(1979-84); Efram, his
tamily and their
impoverished homestead
reflect an image of
America that evokes the
Great Depression.(13)

Open Letter:

Grasp the Bird’s Talil
Brenda Joy Lem

Toronto, ON, Film, 15:00
Through memory, dream
and metaphor (the woman
contortionist), Sylvester
examines her feelings of
containment and
vulnerability.(14)



SHAKE IT UP, BABY:
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BY ARDELE LISTER

PROGRAM 1:
ON VIGILANCE

So Where’s My Prince
Already?

Ardele Lister

Vancouver, BC,

Film, 20:00

A stunning salvo straight to
the heart of the matrimonial
bed. Less a soap opera than
an illustration of the bumper-
sticker: “Life’s a bitch and
then you die.”(30)

Headache

Ardele Lister

Vancouver, BC, Film, 1:00
The cinematic equivalent of
a flare-up with a stranger in
a bar: it’s over before it
starts, but boy does it pack
a punch. A blunt
illustration of what happens
when women speak up.(32)

Sugar Daddy

Ardele Lister

Vancouver, BC,

Video, 30:00

Back from the dead via audio
tape, an older woman, Eva,
exhorts a younger woman to
“do” her biography; in dual
roles, Lister seems less an
actor than a woman
possessed.(32)

Split

Ardele Lister
Vancouver, BC,

Video, 22:00

The adventures and
misadventures of 16 year
old Suzy James, the
original lone wolf.(34)

It Happens To The Best of Us
Ardele Lister

Brooklyn, NY, USA,
Video, 23:27

Suzy James is back, and
questing to be normal, but
still so decidedly bent, so
distinct in her eccentricities

that she will always remain
outside any “comfort
zone”.(35)

9:00 p.m.

DON'T FENCE ME IN

Drawing the Line

Lorna Boschman
Vancouver, BC,

Video, 7:30

A tape about the photo
exhibition created by Kiss
and Tell, a group of lesbian
artists. Chock-full of
comments on the most
debated aspects of erotica
and porn.(44)

(Im)Visible Women

Marina Alvarez/

Ellen Spiro

New York, NY, USA,
Video, 26:00

The second video in the
Fear of Disclosure Project,
this gripping work
encompasses art, activism
and the personal
testimonies of women
living with HIV.(44)

Can You See Me Now

Holly Nattall

Toronto, ON, Video, 23:00
Five dykes discuss their
takes on the construction of
lesbian identity/ies, throw
around, toss out and
ultimately reject labels.(44)

Bolo Bolo!

Gita Saxena/lan Rashid
Toronto, ON, Video, 30:00
One of the first tapes on the
response of diasporic South
Asian communities to the
AIDS crisis, this is an
important and uplifting
educational tool.(44)

PLAYING WITH TIME

Beaubourg Boogie Woogie
David Rimmer
Vancouver, BC, Film, 5:00
Gallop through one of the
great galleries of Europe, a
frame at a time! Rimmer at
his whimsical best.(45)

(Tell Me Why) The
Epistemology of Disco

John Di Stefano

Montréal, Qc, Video, 24:00
A witty depiction of the
emergence of

collective/clone gay culture
in the 1970s.(45)

Harems

Marc Paradis

Montréal, Qc, Vidéo, 46:45
This story within a story
explores homoerotic desire
and the moments where
imagination meets reality.(45)

Bonus Screening
To Be Announced

SATURDAY APRIL 25

ILLUMINATING WITNESSES

Shirley Bear

Catherine Martin/
Kimberlee McTaggart
Halifax, NS, Film, 7:00
Shirley Bear tells us personal
truths about herself as an
artist and a feminist
aboriginal woman.(46)

Des lumiéres dans la grande
noirceur

Sophie Bissonnette
Montréal, Qc, Film, 90:00
A valentine to Léa Roback,
but not the sticky sweet
kind. This portrait is as
incisive, intelligent and
witty as its subject.(46)

TELLING TALES

The Il Id and the Odd Sea
David Clark/Robert
Hamilton/Loyola Lewis
Winnipeg, MB,

Video, 19:00

Elaborate cardboard sets
animate this loopy,
memorable adventure into
one canine-obsessed
unconscious.(47)

My Mother’s Movie
Thom Fitzgerald
Halifax, NS, Video, 12:00

Sifting through his
grandmother’s daily life,
Fitzgerald reframes and
remembers his family’s
oral history with exacting
emotional care and formal
precision.(47)

Somnambulist

James MacSwain

Halifax, NS, Video, 12:00
A young girl witnesses her
parents’ murder/suicide in
this Iyrical, beautifully made
piece which embodies both
the surrealism of the event
and the terror of the
everyday.(47)

An Intelligent Woman

Kim Derko

Toronto, ON, Film, 65:00
This stylish, exquisitely
photographed short feature
pays equal homage to film
noir, “women’s pictures”
and feminist theories of
subjectivity.(47)

SHAKE IT UP, BABY:
WORKS OF INTERVENTION
BY ARDELE LISTER

PROGRAM 2:
ON OBLIVION

Behold the Promised Land
Ardele Lister

Brooklyn, NY, USA,
Video, 23:00

All over the United States,
people define what it is to
be American and why it
makes them proud. A bleak
view of what’s wrong with
America and what fuels the
dream when the money
runs out.(38)

See Under

CANADA NATIONALISM
Ardele Lister

Brooklyn, NY, USA, Video
Conceived as the bookend
to Behold... and initiated in
1989, this work includes
recent footage, shot at Oka
and Meech Lake, to
complete a portrait of the
Canadian psyche.(40)



| 9:00 p.m.
SOURCE MATERIAL

That Which Is Between
Mona Smith/Nan Toskey
Minneapolis, MN, USA,
Video, 8:00

An intimate incantation
about ceremony, Native
spirituality and daily life
with AIDS.(48)

The Seventh Fire:

Elders Teaching

Judith Doyle

Toronto, ON, Video, 17:30
Eight elders speak about
herbal healing, creation
stories, the appropriation of
Native culture and goods
by Europeans and the
prophecy of the Seventh
Fire.(48)

Tout désir d’oubli disparu
Johane Fréchette

Montréal, Qc, Vidéo, 9:11
A triptych that is part home
movie, part environmental
travelogue and part scientific
deconstruction of
Fréchette’s medical
experiences with cancer.(48)

Memories From the
Department of Amnesia
Janice Tanaka

Los Angeles, CA, USA,
Video, 15:00

A journey through layers of
memory/images that
illustrate the process of
grieving experienced by the
artist when her mother
died.(48)

Time to Heal

Liz MacDougal/

Service for Adult Survivors
Charlottetown, PEI,
Video, 22:00

This profoundly respectful
piece allows women to
speak about, share and
seize control of their own
lives and their experiences
of sexual abuse.(49)

Cuentos de Mi Nifiez
(Tales from My Childhood)

Francisca Duran

Toronto, ON, Film, 9:00

A gratifying journey into
the artist’s past; she and her
family fled Chile after
Pinochet’s 1973 coup.(49)

Les galeries Wilderton

Louis Bélanger/Bruno
Baillargeon

Montréal, Qc, Vidéo, 12:09
Without being aware that
he is doing so, Silvio steals
a turkey from a
supermarket. An effective
recreation of the peculiar
atmosphere particular to
shopping malls.(49)

THE POWERS WITHIN:
BUILDING RESISTANCES

Anthem

Marlon Riggs

Berkeley, CA, USA,
Video, 10:00

An energetic anthem of
hope and liberation, as
Riggs explores the
consciousness and desires
of African American men
loving each other.(50)

Voices From the Front
Testing the Limits (Robyn
Hutt/Sandra Elgear/David
Meieran)

New York, NY, USA,
Video, 90:00

A complex historical
document that follows the
last three years in the
history of ACT UP/New
York.(50)

SUNDAY APRIL 26

NUNAVUT NARRATIVES
(PROGRAM 1)

Nunagpa

Zachariah Kunuk
Igloolik, Nunavut,

Video, 58:15

Nunagpa — going inland
— is the long walk in
search of caribou, in order
to cache enough meat for
the coming winter. An old
couple waits for their

families to return from the
hunt.(16)

Super Shamou

Barney Pattunguyak

Baker Lake, NWT,

Video, 28:00

Super Shamou is the first
Inuk superhero; his powers
come from a shaman’s
amulet.(17)

ANIMATING
INDEPENDENCE: THE
REVOLUTION IN BRITISH
ANIMATION

Whether through model
animation, pixillation,
xerography or traditional
cel animation, the
animators who have
worked with Channel Four
have created works that
delineate the boundaries of
the state of the art. The
works themselves, when
not politically or socially
engaged, have been either
quirkily humorous or
involved with a variety of
dreamscapes.

Some Protection
Marjut Ramminen
United Kingdom,
Film, 9:00 (20)

Feet of Song
Erica Russell
United Kingdom,
Film, 5:00 (20)

Ident

Richard Goleszowski
United Kingdom,
Film, 5:00 (20)

The Comb
Brothers Quay
United Kingdom,
Film, 12:00 (20)

Deadsy

David Anderson
United Kingdom,
Film, 5:00 (20)

Fantastic Person
Candy Guard

United Kingdom,
Film, 3:00 (20)

Dreamless Sleep
David Anderson
United Kingdom,
Film, 9:00 (20)

Sales Pitch

Peter Lord/David Sproxton
United Kingdom,

Film, 5:00 (20)

Black Dog

Alison de Vere
United Kingdom,
Film, 18:00 (20)

Beaks to the Grindstone
Steve Bell

United Kingdom,
Film, 5:00 (20)

The Stain

Marjut Ramminen/
Christine Roche
United Kingdom,
Film, 11:00 (20)

Babylon

David G. Hopkins
United Kingdom,
Film, 13:00 (20)

NUNAVUT NARRATIVES
(PROGRAM 2)

The Elders Speak Silent
Words

Peta Taraya

Salluit, Qc, Video, 3:36
A young woman laments
the loss of the traditional
ways of the elders.(18)

Ikajurti

(The Helper)

Dorothy Kidd/Ruby
Armgna’naaq/Pauktuutit
(Inuit Women’s Assoc.)
The Canadian North,
Video, 52:00

A documentary about the
plight of Inuit women
“evacuated” from their
homes to give birth, and
deprived of the practices
and people whose support
is critical to them.(18)



A Summer in the Life of
Louisa

Ann Hanson

Igaluit, NWT, Video, 28:00
A sensitively handled
family drama about a
woman confronting and
coming to terms with her
physically abusive
husband.(18)

HISTORICAL DIVISIONS/
FAMILY CONNECTIONS

History and Memory: For
Akiko and Takashige

Rea Tajiri

Brooklyn, NY, USA,
Video, 32:00

This provocative and
inspiring tape represents
the “search for an ever-
absent image” of the
artist’s family during the
internment of Japanese
Americans in the Second
World War.(22)

Homes Apart: Korea

J.T. Takagi/Christine Choy
New York, NY, USA,
Film, 55:00

A daring documentary that
is part history lesson, part
window into the two
contemporary Korean
societies and part journey
to retrieve the past.(22)

MONDAY APRIL 27

7:00 p.m.
WISH YOU WERE HERE

All Flesh is Grass

Susan Oxtoby

Toronto, ON, Film, 15:00
A beautifully shot narrative
composed of images rather
than words; dedicated to
the artist’s mother, who
died of cancer.(24)

Seeing is Believing

Shauna Beharry

Moosejaw, SASK,

Video, 8:00

A woman'’s recollections of
the act of wearing her dead
mother’s sari for the first
time.(24)

Germaine

Louise Carré

Montréal, Qc, Film, 17:00
The process of aging is
examined through an
intimately poetic script and
deeply personal images of
the artist caring for her
mother through a *“second
childhood”.(24)

R.S.V.P.

Laurie Lynd

Toronto, ON, Film, 22:00
A deceptively simple film
which explores the emotions
of the lover, friends and

family of a man who has just
died of AIDS.(24)

9:00 p.m.

WHAT’S YOUR STORY?

Incidence of Storage Space
Robert Lee

Toronto, ON, Video, 10:00
An impressive debut, this
quirky, enigmatic tape is
episodic in structure and
styled in tableaux; a
concise, denatured bit of
high drama.(51)

Brief Chronicles

of Glia and Luna

Jorge Lozano

Toronto, ON, Video, 22:00
A candid series of vignettes
between two best friends,
revealing the vicissitudes of
teendom; featuring the
artist’s daughter.(51)

Les Sauf-conduits

(The Letters of Transit)
Manon Briand

Montréal, Qc, Film, 56:00
Full of whimsy and desire,
this excellently mounted
drama displays the unique
sensibility of one of the
country’s most promising
young directors.(51)

TUESDAY APRIL 28

INSIDE/QUTSIDE: SHIFTING
PERSPECTIVES

How to Behave

Tran van Thuy

Vietnam, Film, 43:00
Dying of cancer,
cameraman Dong Xuan
Thuyet asks his friends to
make a film about “tu-te”
— human relations;
kindness; fraternity.(26)

Imaginary Landscapes

Jane Wright

Vancouver, BC,

Video, 22:00

The artist as foreigner
records her travels through
China, and the images and
experiences that challenge
her preconceptions.(26)

De-Sign 3 (Stand: Drift)
Visual Brains (Sei
Kazama/Hatsune Ohtsu)
Japan, Video, 19:11

Two Japanese video artists
examine the responses of
their own culture to the
brewing Gulf conflict, and
the role of the media in
shaping these responses.(26)

BIZARRE, BANAL AND
SPECTACULAR TRIUMPHS

Panorama

Paul Landon

Montréal, Qc, Vidéo, 1:30
Wordplay, visual puns and
Montréal rooftops break the
city into digital byte-size
pieces.(52)

Charpente

Eric Cayla

Montréal, Qc, Film, 5:55
In accelerated time and
hyperreal, colour-saturated
space, this capsule
experiment reflects upon
the canonical position of
the landscape in painting
and experimental film.(52)

Danny in the Airship

Dennis Mohr

Toronto, ON, Film, 6:00
Boys sporting crewcuts
find their imaginative
world invaded by
rocketships and aliens.(52)

She Talks to Angels

(Portrait of the Goddess as a
Young Woman)

Marnie Parrell

Toronto, ON, Film, 4:30
A raw, ritualistic dance of
dominance and
submission.(53)

Dance of a Totally Unified
Person

Andrew Ellis

Halifax, NS, Film, 10:00
A hand-processed, personal
exploration into the false
duality of gender roles.(53)

To Lavoisier, Who Died in the
Reign of Terror
Snow/Brown

Toronto, ON, Film, 53:00
This stunning collaboration
illuminates a series of
quotidian pleasures, not the
least being the act of
watching.(53)

* Numbers in brackets
refer to Catalogue page
numbers.

Northern Visions Independent
Video & Film Association
gratefully acknowledges the
financial assistance of: [

Canada Council, Department of
Multiculturalism and

Citizenship, National Film
Board, Telefilm Canada,

Ontario Arts Council, Ontario
Film Development Corporation,
Ministry of Culture and
Communications, The
Municipality of Metropolitan
Toronto: Cultural Affairs
Division and Social Services
Division, Toronto Arts Coungcil,
CKLN, Volkswagen Canada

Inc., Upper Canada Brewing
Company, A Space, Abe Gitalis
Real Estate Ltd., Alliance de la
vidéo et du cinéma indépendant/ |
Independent Film and Video
Alliance, Art Metropole,
Canadian Film Centre, Canadian
Filmmakers Distribution Centre,
Cinéma Libre, The Euclid
Theatre, Full Frame, Liaison of
Independent Filmmakers of
Toronto (LIFT), Mercer Union,
Pages, Trinity Square Video,

V Tape.



Coécrit et mis en scéne par Lister ...My Prince... tire
une salve droit au coeur du lit matrimonial. Moins
mélodrame, qu'illustration des autocollants
automobiles de mauvais goult: «La vie c’est de la
merde et créve», ..My Prince... est une série de
portraits pouvant servir de petit guide de savoir-vivre a
'usage des jeunes filles: attention aux réves
manufacturés. lls peuvent étre dangereux pour votre
amour-propre et votre santé.
Comme toutes les bonnes allégories, ...My Prince... nous
emporte dans un long voyage a travers I'histoire. Mais il y a
quelque chose de tordu dans cette comédie tirebouchonnée,
ce conte de fée délirant. Produite par Reel Feelings, une
société de féministes travaillant a 'extérieur de Vancouver
au milieu des années 1970 et, ce faisant, elle est issue de
coeur et d'esprit des analystes féministes de cette eépoque.

Enfant de la critique sociale finement analytique, ce film est
congeénitalement enclin & ne pas avoir un dénouement
heureux. Mais il a pas non plus de couverture idéologique
politiquement «acceptable». Au lieu de cela, on découvre
toutes sortes d'«emmerdements» et une héroine
perpétueliement «a coté de ses chaussures» qui parvient tout
juste & surnager dans un méli-mélo quotidien fin de siécle.

Dramatiquement parlant, on fait d’abord connaissance
avec la fille, et ensuite avec la mariée, et I'histoire, la
vraie, ¢'est la transition de 'une a I'autre. Bercé, voire
méme, étreint jusqu’a I'étouffement par le theme musical
de Blanche Neige (oui, oui, celui-a...), ce film est une
allégorie sur la survie féminine...un Voyage du pélerin
pour les blondes... Pollyanna débauchée dans un
paysage féministe post-primavera. Elle croit fermement et
contre toute évidence que tout va bien finir, mais elle se
trompe...et c’est la que ¢a devient intéressant.

Dans ses voyages, notre princesse rencontre son prince,
['aime, s’en remet a lui, s'identifie a lui et enfin, échafaude
les réves les plus fous. Pour nous, il est moins que royal.
Vénal a 'exces, il prétend toujours avoir des «problemes»
(sa riposte favorite, et en fait, presque son unique et seule
réplique). |l est fainéant et désespérémernit indécis,
predispose a toujours avoir besoin d'«espace» et, en-
dehors de cela, uniquement dévoué a entretenir son
égocentrisme. Siégeant ainsi au sommet de ce gateau de
mariage illusoire, il joue I'époux parfait de I'éternelie
mariée. La force de ce film réside dans son insistance sur
l'egalite des protagonistes, bien qu’il s’agisse d'une
égalité trainée dans la boue de la vie quotidienne et usée
par la banalité. Ni le male ni la femelle ne peuvent
prétendre au statut de victime plus que l'autre — ici,
I'inexistant rencontre I'inexistant.

La négation d’un systeme binaire de valeurs, basé sur la
différence de sexe, augmente encore la complexité du
personnage féminin. Moins que parfaite elle-méme, elle
est toujours et simultanément consciente des défauts de
«son homme». Co-dépendante, elle reste souriante et
élabore diverses stratégies pour survivre aux
interminables corvées et a I'effritement de ses réves: elie
nettoie, elle organise, elle étudie 'espagnol pendant ses
soirées, et enfin, elle succombe a la bouteille — tout ¢a

sans jamais se débarrasser de sa robe de mariée.

Sur le plan strictement analytique, c’est une ratée, mais
elle représente également un magnifique dithyrambe de
endurance, par sa capacité a passer outre ses
déceptions. Brillamment interprétée par un membre du
collectif, Svetlana Zylin, notre mariée s’en remet toujours,
d'abord a un petit mari génial & la limite du Doctorat, et
ensuite a un bébé-tyran qui ne dort jamais. Elle s’adapte
lentement a une vie sociale des moins brillantes (soirées
d'étudiants au cours desquelles les garcons rassemblent
des puzzles confectionnés avec des photos de Playboy
et les filles échangent des recettes végétariennes autour
des casseroles). Mais par-dessus tout, elle endure —
sans éclater, sans colere méme, mais I'air hagard et I'oeil
sombre — les coquerelles plus que les palmiers.

C’est seulement & la toute fin de ce portrait d’'un Mariage
en enfer qu'apparait un rayon d’'espoir: et en la matiére,
un dildo scintillant. Acculée par sa vie conjugale moins
que stimulante avec un mari prédisposé aux maux de téte
et aux pleurnicheries, notre mariée prend les choses en
main. (Ne 'oublions pas, c'était 'époque ou les féministes
prenaient encore plaisir au sexe, et la masturbation était
— au moins potentiellement — un acte politique.) Aprés
avoir avoué, «je n'ai jamais eu d’orgasme...» eile brandit
son «outil du changement» trés personnel. Malgré que le
film se termine par une morale récitée en voix hors
champs, la scéne finale est un rappel espiegle du pouvoir
révolutionnaire de 'éveil a la sexualité.

SO WHERE'S MY PRINCE ALREADY?
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HEADACHE

1976, Film, 1:00

Vancouver, BC

National Film Board of Canada
During the U.N.-declared International Year of the Woman in
1975, Canada’s National Film Board sponsored a series of
one-minute films by women, under the umbrella title: Just A
Minute. Headache, produced for this compilation, is the kind
of film that makes Das Kapital seem like a pastoral. Intense
and focused, it is the cinematic equivalent of a fla >-up with a
stranger in a bar: it’s over before it starts, but boy does it pack
a punch. Headache is a blunt illustration of what happens

| when women speak up on issues which affect them.

Modelled on the classic tv commercials for pain relief,
Headache begins with a woman massaging her apparently
throbbing temples and listening to the soothing tones of an
all-understanding, all-accommodating male voice-over. He’s
trying to help her deal with the problems that face women in
today’s world, but the offer that he extends is not compassion
or even cooperation: it’s oblivion — cut to images of
prescription drugs and martini glasses. “But I need more than
temporary relief...” says the woman, operating within the
genre even as her eyes snap open. Now, however, the
departure begins as she proceeds to recite the (so-called)
women’s liberation shopping list: daycare, a better job,
recognition for work that is traditionally done by women,
financial security, equal opportunity. As she rolls onward
into more and more idealistic (and thus more threatening)
territory, she raises her voice — just a bit. She’s going for
broke now, and no sooner do the words “I need protective
legislation...” escape, than the film freezes. Trapped like a
deer in headlights, the woman’s image is dead-still as the
male voice regains precedence: “A man has so much to cope
with in today’s world...” his voice resumes, with its low-
pitched and confident demeanour. Clearly, he means to instil
trust. Yet this andacious act of erasure is a chilling reversal
— replacing his voice for hers within the same dialogue —
and betrays his fear. The exercise in domination reveals how
far he will go — not to win per se, but in order not to lose.

Durant 'année 1975, baptisée Année intemationale de la
femme par les Nations-Unies, {'Office national du film du
Canada a subventionné une série de films d’une minute
réalisés par des femmes, sous le titre générique: Just a
Minute. Headache, produit dans le cadre de cette
compilation, est le genre de film qui fait de Das Kapital
une gentille histoire champétre. Intense et droit au but, il
s'agit dun équivalent cinématographique d’une rixe avec
un étranger dans un bar: c'est fini avant méme de
commencer, mais fichtre, ¢a tape dur. Headache est une
illustration trés carrée de ce qui se passe lorsque des
femmes s'expriment sur les problemes qui les concement.

S'inspirant des films publicitaires télévisés pour les analgésiques,
Headache commence avec une femme massant ses tempes
douloureuses en écoutant une voix masculine apaisante et
bienveillante. Il essaie de I'aider dans ses problémes communs a
toutes les femmes contemporaines, mais ce qu'il lui propose ce
n'est ni de la compassion ni méme coopération: c'est
F'oubli...changement de plan sur des images de médicaments et de
verres de martini. «Mais je veux plus qu'un soulagement

SUGAR DADDY

temporaire...» répond la femme, restant calme en ouvrant les yeux.
A partir de 13, ga commence, avec la soi-disante liste des
indispensables de la libération féminine: garderies d’enfants,
meilleur emploi, revalorisation des emplois féminins, sécurité
financiére, équité dans I'emploi. Au fur et & mesure qu'elle avance
sur un territoire de plus en plus idéaliste (et ce faisant, plus
menagant), son ton de voix monte...juste un peu. Elle prend une
pause, et a peine a-t-elle prononcé les mots «j'ai besoin de lois qui
me protégent...», le film simmobilise. Prise au piege comme une
biche au milieu des phares d’automobiles, Iimage de la femme
reste figee alors que la voix masculine domine de nouveau: «Un
homme a tant de choses a s'occuper dans le monde
d'aujourd’hui...» Le ton condescendant de sa voix résume bien son
intention. Il veut trés clairement inspirer confiance. Cefte censure
audacieuse inspire l'effroi: la voix de 'lhomme remplace celle de la
femme, avec les mémes propos, trahissant ses craintes. Cet
exercice de domination montre jusqu’ou il peut aller...non pour
gagner...mais au moins pour ne rien perdre.

SUGAR DADDY

1980, Video, 30:00

Vancouver, BC

V Tape
Back from the dead (we presume) via audio tape, an older

‘ woman, Eva, exhorts a younger woman to “do” her

| biography, to tell her story. Eva’s story is remarkable in its

' implications for her biographer: she reveals that she was in
love with the younger woman’s father for 20 years. The
telling of her life careens between lucid propriety and
ribald revelations, from maudlin, sloppy sentiments to
articulate summations about the past. The performance is
stunning, with the younger woman (played by Lister

‘ herself) navigating the tumultuous content by taking on
Eva’s identity, complete with blond bubble-wig and
slatternly halter-top dress in a fake leopard print. In this
role, Lister seems less an actor than a woman possessed.

The Eva we meet must have been quite a gal. She was no doubt
familiar with those notorious siblings, dubbed by Walt
Whitman “the sisters Death and Night” — her writings and
ramblings on audiotape indicate that she frequently
contemplated the former during the course of the latter. Early
on we hear Eva’s own voice: “...sometimes I think it would be



better to be dead for two weeks and then wake up and see what
it feels like.” Later, Lister, in the character of Eva, repeats this
phrase. The urgent need for drama, above all, seems to have
been the hallmark of Eva’s personality.

The “facts” are sparse. Eva’s voice provides a few: the outfit
she was wearing the first day she met her lover-to-be (she is
clearly a woman aware of her physical assets); how the two of
them evolved into lovers after she came to work for him;
descriptions of other “boyfriends”, at least some of whom may
have paid for the company of this vivacious, sexy woman.
Lister-as-Eva fills in other details: Eva as a single parent; Eva
the warm, earthy, open woman known since her biographer’s
childhood; Eva discovering that “Mr. __*" had lied to her about
his relationship with his (still very present) wife.

But the key to this work rests within the character of the lone
male, “Mr. __ ", whose absence looms large throughout. The
void, so clearly intentional, is touching and personal. He lives
in their/our dream-space, ordinary when captured by
photographs, achingly human in his needs and his frustrations,
yet larger-than-life when we reflect on the consequences
wrought by his desires and actions, which reverberate decades
later. In short, he is The Father personified: taller than the tallest
building yet needful of defence in his emotional fragility.

This Dream Daddy is a perfect recipient of the Daughter-as-
Electra played dutifully (and intentionally, I would imagine) by
Lister. In portraying/embodying both the object of the Father’s
desire (the mistress), and the result of it (herself, the daughter),
Lister manages to traverse the teeming waters of psychoanalytic
theory without a scratch. In the end, Eva is dispatched via her
own hand, but only in the narrative/documentary script. It is, of
course, Lister who kills her off: in an elaborate and melodramatic
“death scene”, Lister-as-Eva succumbs to drink and pills, calling
“Ardele... Ardele...” to the end. The perfection of this particular
“psychological moment” is naturally created by Lister herself.
And it is with great “closure” that Lister presents herself during
the finale of this work, de-wigged, the camera so close to her face
that it excludes the remaining details of her Eva-costume. With
her own long, dark hair framing her face, she is again “herself”.
The foregoing narrative — an exorcism of past shadows — now
complete, she sits in reverie, chin resting in her palms: the
youthful pose of a wondering child. Daddy’s been reclaimed —
or at least that’s how this story chooses to end.

A partir du royaume des morts (on le suppose), et par
lintermédiaire d’une bande sonore, une femme d’un
certain ge, Eva, exhorte une autre femme plus jeune a
«faire» sa biographie, a raconter son histoire. En fait,
Phistoire d’'Eva est remarquable par ses implications pour
sa biographe: elle révéle qu'elle a eu une histoire d'amour
avec le pére de la jeune fille, et que cette relation a duré
20 ans. Le récit de sa vie oscille entre la bienséance lucide
et les révélations grivoises, entre les sentiments miévres
et larmoyants et des analyses perspicaces sur le passé.
L'interprétation est époustouflante, la jeune femme
(interprétée par Lister elle-méme) naviguant dans ce
tumulte en adoptant la personnalité d’Eva, affublée d’'une
énorme perruque blonde et d’une robe a dos nu négligée
en tissu imprimé léopard. Dans ce role, Lister semble

moins actrice que femme obsédée.

L'Eva dont nous faisons connaissance devait étre une dréole de
fille. Elle devait sans aucun doute étre familiarisée avec ses
parentes notoires surnommées par Whitman «les soeurs Mort et
Ténébres». Ses écrits et ses radotages sur bande magnétique
indiquent qu’elle contemplait fréquemment la premiéere dans le
cours éphémeére de la seconde. Trés t6t, on entend la voix d'Eva
déclarer: «...parfois, je pense qu'il vaudrait mieux étre morte
pendant deux semaines et se réveiller ensuite pour voir |'effet
que cela fait.» Plus tard, Lister dans le personnage d’Eva répete
cette phrase. Le besoin urgent d’action dramatique, plus fort que
tout, semble avoir été la caractéristique principale de la
personnalité d’Eva.

Les «faits» sont trés dispersés. La voix d’Eva en fournit
quelques-uns: la tenue qu’elle portait le jour de sa premiére
rencontre avec son futur amant (elle est trés clairement une
femme tout a fait consciente de ses attraits physiques); le trajet
qui les a amenés & devenir amants apres qu’elle ait travailié
pour lui; les descriptions d’'autres «petits amis», ou au moins de
certains d'entre eux qui ont certainement dl payer pour jouir de
la compagnie de cette femme enjouée et sexy. Lister-Eva
apporte d'autres détails: Eva, la mére-célibataire; Eva la femme
ouverte, chaleureuse et terre-a-terre que sa biographe connait
depuis son enfance; Eva, découvrant que «M. __» lui a menti a
propos de sa relation avec son épouse (toujours trés présente).

Mais la clé de cette vidéo réside dans le personnage du méle
solitaire, «M. __», dont 'absence se dessine en grand un peu
partout. Ce vide, si délibérément intentionnel, est touchant et
trés personnel. |l vit dans leur/notre espace onirique...ordinaire
et quelconque sur les photographies, douloureusement humain
par ses besoins et ses frustrations et toujours plus grand que
nature lorsque I'on médite sur les conséquences de ses gestes
et de ses désirs, conséquences qui se répercutent encore des
décennies plus tard. En bref, il est le Pére en personne: plus
grand que le plus gigantesque des batiments, mais toujours sur
la défensive dans sa fragilité émotionnelle.

Ce Papa de réve est le parfait récipendiaire pour la fille-Electra
jouée consciencieusement (et intentionnellement, j'imagine) par
Lister. En interprétant/incarnant a la fois I'objet du désir de son
pére (la maitresse), et le produit de celui-ci (elle-méme, la fille),
Lister parvient a traverser les eaux mouvementées de la théorie
psychanalytique sans une seule égratignure. A la fin, Eva est
vouée a disparaitre en passant entre ses propres mains, mais
uniquement dans le scénario narratif/documentaire. C'est en fait,
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et bien sdr, Lister qui se débarrasse d'elle: dans une «scene de
mort» élaborée et mélo-dramatique, Lister-Eva se suicide a
I'alcool et aux barbituriques, appelant «Ardele...Ardele...» au
dernier instant. La perfection de ce moment psychologique
«particulier» est créée tout naturellement par Lister elle-méme.
Et, dans un grand final, Lister se dévoile, sans perrugue, la
caméra si pres de son visage que les derniers détails du
costume d’Eva disparaissent. Avec ses longs cheveux bruns
encadrant son visage, elle est de nouveau «elle-méme». Le
texte devient ensuite un exorcisme des fantdmes du passé,
puis, elle s’assied et plonge dans la réverie, le menton dans les
mains: pause juvénile de I'enfant interrogateur. Papa lui
appartient de nouveau... ou tout au moins, ¢’est comme cela
que l'histoire se termine.

SPLIT

SPLIT

1981, Video, 22:00
Vancouver, BC

V Tape

Split is the story of 16 year-old Suzy James, the

original lone wolf. Having run away from both her

mother (three times) and her father (twice), she is

deeply wise in the ways that only a teenager can be.

This tape is part documentary and part commentary; as

we follow Suzy through her adventures and
misadventures, we catch a glimpse of what it’s like for

this young embodiment of flux as she shoots the rapids

of family life. |

L — = |

Suzy James is a thoroughly magnetic subject. Jellyfish-like,
she is impossible to categorize; her personality expands or
contracts depending upon her mood. She trips from impish
abandon to bohemian cool to an almost Brechtian
detachment with alarming ease. Technically, she’s not a
schizophrenic, yet there are disturbing elements of a kind of
mental “layering” that are similar. But this can also be read
more simply, as a by-product of adolescence, an effluent
emanating from the battleground of growing up.

Her existence (as we see it played out in this slice-of-her-
life) is characterized by a combination of rebelliousness and

an ever-decreasing spiral of expectation. In rebellion, she is
exhilarating: hatching ingenious escape schemes that rival
Jimmy Cagney’s from the Big House (she carries her
belongings out in laundry baskets, with the sounds of her
exit masked by the washing-machine itself). But when she
actually gets out, her low self-image is demoralizing for her
and us. The young, after all, are supposed to embody hope,
but Suzy refuses to carry this baggage on our behalf. Her
focus is much more narrow and (perhaps) pragmatic, but
she’s going down right before our eyes, which makes her
story particularly poignant.

Early in the tape, as she dishes the details of her most recent
flight (she obviously savours her status as “subject”), she
refers to the negative reaction of an old beau to her nervy
runaway act. When asked (off camera) about the status of
their “relationship”, Suzy is blunt: “No, I did not hope he
would run away with me.” She continues, with deadpan
delivery: “I did hope that I would find a place to stay for the
night.” Thus dies Romeo, followed by Juliet. Suzy,
however, survives. Practical to the end, that particular night
she found a tree, and “...closed my eyes and slept...”

In dialogue with the camera (and us, the viewers) Suzy
readily admits her own foibles: How would she spend extra
money that she might get? She’d “...buy tons and tons of
punk clothes and quarters and quarters of ‘marihoochi’...”
She is equally candid in disclosing details of her home and
family life: “My mum went crazy and started beating me
up...” (not strictly true, it turns out, but it does make for a
good story); “...my dad stole that $1000 from me...” (not
actually, but he did appropriate her money to “invest” in his
store), and so on. But again, in the telling, these experiences
come to resemble an emotional parfait, distinctly layered,
obeying the laws of compartmentalization imposed by Suzy
herself. This disturbing ability to separate is literally “acted
out” in a later sequence. She relishes the details of her
father’s anger at her latest flight, even when they include his
yelling, shaking her by the arms, etc. The terror of being
physically threatened comes through only in patches; what
dominates Suzy’s account of this incident is her demented
distance. In mid-narrative, she throws her head back,
peruses the vehicular traffic behind her and mutters off-
handedly, “...nice Pontiac...” before returning to full-frontal
camera attention. Seconds later, as she continues her tale,
she yields abruptly to a stage-whimper, no less convincing
because of its contrivance. There’s a heart of feeling to this
trumped-up emotion that betrays the child inside Suzy’s
part-human/part-Martian personality. She aches as only a
just-about-grown-up girl can.

Suzy’s insistence on solitude provides conflicting information
about her status as girl-becoming-woman. On the one hand, it
is reassuring as a sort of feminist act: Suzy “being her own
person”, “doing her own thing”. On the other, her rebellion is
so internal, so disconnected from any other human being that
it may simply be a profoundly alienated act. Suzy, it would
seem, is definitely female but not necessarily feminist. Even
sexual need seems curtously absent from her (stated) motives
for “splitting”. In the end we hear that she is “living” in her
boyfriend’s car, but no other details are offered. Cloaked in
mystery, her sexuality is one of the only feelings Suzy James
is unwilling to disclose fully.



———

Split est Phistoire d'une jeune fille de 16 ans, Suzy
James...une vraie louve solitaire. Aprés avoir fui sa
meére (trois fois) et son pere (deux fois), elle a acquis
une sorte d’autonomie et de sagesse que seuls les
adolescents peuvent avoir. La bande vidéo est en
partie documentaire, en partie commentaire. En effet,
en suivant Suzy dans ses aventures et ses
mésaventures, on peut entrapercevoir ce que ressent
cette jeune incarnation de la vie sauvage dans sa

I descente des rapides de la vie familiale.

Suzy James posséde un grand magnétisme. Un peu méduse, il est
impossible de la classer, sa personnalité grandissant ou se
rétractant selon son humeur. Elle passe de la vulnérabilité espiegle
au sang-froid bohéme et méme jusqu'a un détachement tres
brechtien, avec une inquiétante facilité. Techniquement, elle n’est
pas schizophrénique mais on peut deceler des symptémes
troublants d'une sorte de compartimentation mentale assez similaire.
Néanmoins, on peut aussi considérer ces problemes plus
simplement comme des effets secondaires de I'adolescence, des
conséquences des conflits intérieurs de la croissance.

Son existence (ou au moins, ce que I'on peut en voir dans cette
tranche de vie) est caractérisée par une combinaison de rébellion
et de désillusions de plus en plus nombreuses. Dans la rébellion,
elle s'amuse comme une petite folle, échafaudant des plans
d'évasion pouvant rivaliser avec ceux de Jimmy Cagney dans Big
House (elle transporte ses effets personnels dans des paniers de
blanchisserie, les bruits de son escapade étant couverts par ceux
de la machine a laver). Mais lorsqu'elle est vraiment dehors, son
amour-propre déficient est tout a fait démoralisant, pour elle et
pour nous. Apres tout, on attend des jeunes qu'ils représentent
I'espoir, mais Suzy refuse de porter ce fardeau. Ses
préoccupations sont beaucoup plus limitees (et peut-étre plus
pragmatiques). Néanmoins, elle s'enfonce, 1a, juste devant nous,
et c'est ce qui rend son histoire particulierement poignante.

Trés t6t dans la bande, alors qu'elle décrit les détails de sa derniere
fugue (de toute évidence, elle savoure son statut de sujet), elle
nous raconte également la réaction négative d'un ancien
prétendant par rapport & sa fugue impulsive. Lorsqu’on lui demande
(hors champs) quel genre de relation elle entretient avec cet
homme, elle se brusque et répond: «Non, je n'espérais pas qu'il
parte avec moi.» Elle continue avec un humour pince-sans-rire:
«J'espérais seulement trouver un endroit pour passer la nuit.» Ainsi
meurt Roméo, suivi de Juliette. Malgré tout, Suzy, elle, survit. Terre
a terre jusqu’au bout, cette nuit-la, elle trouvera un arbre & son goGt
et «..j'ai fermé les yeux et je me suis endormie..»

En dialoguant avec la caméra (et avec nous, les spectateurs), Suzy
admet de bon coeur ses petites marottes: a la question «Comment
dépenserais-tu ton argent de poche si tu en avais?», elle répond
«...Jachéterais des tonnes et des tonnes de vétements punk et des
grammes et des grammes de marijuana...» Elle a la méme candeur
lorsqu'elle décrit sa vie familiate: «Ma mére est devenue folle et a
commencé a me taper dessus...» (en fait, ce n'est pas vrai, mais cela
fait une bonne histoire a raconter; «...mon pére m'avolé 1000 $...»
(ce qui n'est pas exact non plus, mais il a tout de méme pris
son argent pour «l'investir» dans son magasin), etc... Mais une
fois de plus, dans le récit, ces expériences en viennent a
ressembler a un véritable parfait émotionnel, avec des
couches trés distinctes et obéissant aux lois de la
compartimentation imposée par Suzy elle méme. Cette
capacité troublante a tout séparer passe littéralement dans le

domaine du geste inconscient dans une sequence ultérieure.
Elle savoure tous les détails de la colére de son pere a
loccasion de sa demiere fugue, méme ses cris et son
emportement physique, etc. La terreur de la menace physique
n'est exprimée que par bribes. En fait, ce qui domine dans le
récit de Suzy de cet incident, c’est son incroyable distance. Au
milieu de sa narration, elle rejette la téte en arriére, regarde
attentivement la circulation automobile derriere elle et
murmure, «...belle Pontiac...» avant de revenir a la caméra.
Quelques secondes plus tard, en continuant son récit, elle se
laisse aller & des gémissements trés peu convaincants des
que I'on connait la mécanisme. Tous ces sentiments et ces
eémotions trompeuses trahissent Suzy-enfant moitié
humaine/moitié martienne. Elle souffre vraiment comme une
jeune fille qui est juste en passe de devenir femme.

L'intérét insistant de Suzy pour la solitude est également tres
trompeur sur son statut de jeune fille en passe de devenir femme.
D'une part, c’est une sorte d'acte féministe rassurant: Suzy est
«elle-méme», elle s'occupe de «ses affaires». D'autre part, sa
rébellion est si intériorisée, tellement isolée du reste du monde
qu'elle pourrait aussi étre tout simplement un comportement
profondément aliéné. Il semble que Suzy soit réellement femme,
mais pas nécessairement féministe. Méme ses besoins sexuels
semblent curieusement absents de ses motifs (exprimés) de
rébellion. A la fin de la bande vidéo, nous apprenons qu'elle vit dans
la voiture de son petit ami, mais aucun autre détail nest offert.
Emprisonnée dans le mysteére, la sexualité de Suzy James est le
seul aspéct de sa vie qu'elle ne veut absolument pas dévoiler.
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IT HAPPENS TO THE BEST OF US
IT HAPPENS TO THE BEST OF US

1989, Video, 23:27
Brooklyn, NY, USA
V Tape
In this interview tape, Suzy James is back. At 24, the
ensuing eight years since Split have wrought many
changes in her life. Gone is the young hoyden. Now
married and slightly overweight, the edgy teen has been
replaced by a frumpy almost-adult. The proud mother of
a baby daughter, Suzy has reconciled with her mother
and is well on the way to a similar truce with her dad. In |
her own words, Suzy is questing to be “normal”. But as
the interview progresses, the adult Suzy emerges: so
decidedly bent, so distinct in her eccentricities that she
will always remain outside any “comfort zone”.
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